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_Le Miroir et le simple (Des récits postmodernes)

Frank Wagner

Que le phénoméne postmodeme soit congu comme une attitude théorique,
un projet artistique, une période (et qu’on préfére dans ce dernier cas par-
ler de postmodernité) ou comme une synthése, variable suivant les obser-
vateurs, de c/ses différents aspects, il est nécessairement repérable dans la
pratique culturelle {en 1’occurrence dans les récits contemporains, aux-
quels se bomnera mon domaine de recherche) i 1’état de marques for-
melles, de traits caractéristiques qui en seraient définitoires.

Aussi me proposerai-je d’examiner ici un corpus de récits de langue
frangaise parus ces dix derniéres années, afin d’interroger (c’est-a-dire,
également, mettre 2 1’épreuve) la notion problématique de récit postmo-
derne; tentative pour dépasser les supputations tendancielles et rechercher
leur confirmation (ou leur infirmation) au cours d’une enquéte de type
empirique. Ce qui équivaut, & moyen terme, & un projet de synthése, mal-
gré la prévisibilité d’un morcellement intermédiaire du concept unitaire
initial en une pluralité de récits postmodernes; variations contingentes ob-
servables lors de toute actualisation. ..

A supposer que cet angle d’approche soit le plus pertinent: en effet, 2
un repérage empirique, entrepris a posteriori afin d’étayer I'intuition ini-
tiale d'une tendance pluriculturelle, il est possible et sans doute tout aussi
légitime d’opposer le cheminement inverse de 1’étude originelle de mani-
festations culturelles diverses qu’il s’agirait de transcender dans 1’élabora-
tion d’un concept homogéne. Faux probleme, compte tenu de Vétat actuel
des recherches sur le postmodemisme, qui «condamne» mes investigations
3 un réle de vérification (premidre option), mais dont le rappel permet de
spécifier au passage un souci, pour ces lignes, de conformité avec leur
objet, puisque:

§'il est vrai que }'objet se modifie sous 1'influence de la présence du sujet,
si le sujet ne peut jamais constituer un objet autonome préalable a son en-
quéte, alors tout énoncé (descriptif ou prescriptif, scientifique ou moral)
sera entaché d’un élément autoréflexif.!

(Euvres et Critiques XXII, 1 (1958)
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Dont acte. Par ailleurs, I’entreprise se voit confrontée, dés son seuil, non
pas 2 une impossibilité, mais 2 un (double) paradoxe — qui ne saurait

[...] proposer une description de I’énoncé typique de cette écrityre
contemporaine, car il n’y en a pas. Dés qu’on reléve les procédés d’écy.
ture, les thémes, les structures du post-modernisme, les gardiens de la congj.
nuité littéraire retrouvent exactement les mémes techniques dans la littérg-
ture traditionnelle, effagant du coup toute spécificité.2

- qui entend se constituer en ébauche d’une poétique de la postmodernitg,
forme de structuralisme (au sens large, je ’espgre) de ce post-structura-
lisme qu’est aussi (entre autres choses) le postmodernisme,

Le premier de ces deux obstacles, 2 mes yeux, n’en est pas vraiment
un, puisque c’est précisément en lui que s’est originé le désir de mener
cette enquéte. Quant au second, son dépassement semble lui aussi 1égitime,
dans 1a mesure oit la volonté de rechercher empiriquement des crittres
définitoires du postmodernisme manifeste, une fois encore, une homogé-
néité de la démarche critique et de son objet:

Dresser la poétique de la postmodernité, c’est décrire les traits caractéris-

tiques de la renarrativisation [...] Aprés les siécles qui ont postulé une
science du général, il faut une science du particulier.3

Cette prise de position de Sophie Bertho, anticipant partiellement (seule-

ment) sur les développements qui vont suivre, contribue dans le méme
temps, semble-t-il, A asseoir leur 1égitimité.

«Science du particulier»

Légitimité qui peut également se lire dans divers précédents: les observa-
tions particuliéres au service de 1’ébauche de cette «science» du particulier
sont en effet déja nombreuses, au point que semble s’étre constituée une
forme de vulgate de la critique du postmodemnisme; la synthése de ces
études empiriques occasionnant une immédiate confirmation de 1'éclate-
ment prévu (car éminemment prévisible) de 1'initial concept unitaire en
manifestations contingentes plurielles.

A D'examen, trois options (évidemment elles-mémes subdivisibles,
compte tenu de la part d’arbitraire de toute taxinomie) majoritaires sem-
blent se dessiner pour ces récits postmodernes. Comme le signale Marc
Gontard, dans I'un des articles qui précédent, il est possible de distinguer:
une esthétique du discontinu, dont les ressources formelles diversifiées
engloberaient a la fois le collage, le fragmental et le métissage; le choix de
Pironie narrative, aboutissant 2 la production de «romans-parodies»
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- ons large); celui de I’autoreprésentativité, qui peut élire des objets
.(au >
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Un peu de ménage

Voici donc de retour le spectre de I’autoreprésentativité, A peu Prés aussi
prisé de nos jours que le pantalon pattes d’€léphant, embléme vestimen,
taire de la période (les années 70) i laquelle on I’assimile généralemen;.
Mais il me semble que si pour beaucoup ’examen attentif des mécanismeg
autotéliques passe (également) aujourd’hui pour une tarte & la créme de
Peffort théorique, c’est faute d’y avoir sérieusement goiité.

Pour s’en convaincre, il n’est que de revenir trés bridvement sur la dj-
chotomie préalablement envisagée entre orientation du geste réflexif verg
I’énoncé (imbrication d’ordre narratif)/vers ’énonciation (imbrication
d’ordre discursif)... Sitot posée que (partiellement) déposée, déjouée; par
un phénoméne qui dans une autre terminologie (nouveau spectre: celui de
la «productivité-dite-texte»), et au dogmatisme prés, je le souhaite, a fait

les beaux jours de la critique moderniste des récits modernistes: I'®uvre
par I’ceuvre:

Note roman.

Quelque chose ou quelqu’un d’innommé se rebiffe. Qui ne cadre pas
avec cette sorte d’écrit. (Charrueb, pages 78-79)

A ne pas confondre avec le topos romantique du créateur débordé par sa
créature (Pygmalion), cette notion (qu’on cernera plus justerment par le
biais d’une comparaison avec I’hypothése proposée par la grammaire
transformationnelie: ’existence d’une créativité ou productivité qui chan-
ge les régles; a retrouver dans le texte (ou I’ceuvre) en 1’absence de re-
cherche par 1’écrivain d’un effet, voire en opposition a une telle re-
cherche), présente avec insistance dans un texte publié en 1985, vient re-
mettre en cause la dichotomie précédente, comme insuffisante; 1’ceuvre
par I'ceuvre (concept qu’on aurait tort de tirer trop hativement ou exclu-
sivement dans ’orbe du modernisme narratif) se situant au carrefour
d’une orientation du geste réflexif vers I’énoncé ou Iénonciation, et impli-
quant par Ja-méme un dépassement de cette opposition schématique.

C’est que dans le champ des mécanismes autoreprésentatifs, rien n’est
simple; tout manichéisme critique hatif devant é&tre rigoureusement évité.
Ainsi, I’analyse empirique de tout récit (les «objets-textes» des années
70...) jouant de ressources autoreprésentatives permet de se convaincre de
'impossibilité de dissocier — sinon arbitrairement ~ les phénomenes expli-
cites et implicites; ce que I’on nommera avantageusement (car plus rigou-
reusement) a la suite de Bernard Magné7 le «métatextuel dénotatifs» etle
«métatextuel connotatif». Toujours (sauf hypothétique parti pris inverse,
et encore...), sur la longueur de quelque texte narratif, les opérations mé-
tatextuelles jouent de ces deux types de ressources; qui de plus peuvent

sincipit de La vie en suspen
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constitution d’un seul et méme passage. Soit
58, nouvelte? d’Harry Mathews:
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U écriture du Arati

Ce qui suf fir:;?tg ::1 ilszr?eranons de lecture (e protocole de récepy;

) L a conception utopi < lon)

instrum tal d* < . pique du mé| .
ent idéal d’une pédagogie lectorale autonome; Car.ta textuel comme

«Si a lisibilité d’un texte suppose le recours au métatextuel, la

métatextuel exige 1
tuel.» ge quelque secours au-dela du seul enclos de l’es;?atc“ereteiu

(Mératextuel et lisibilité, page 87).

On pourrait ce .
cringnant dansrlteexs érg:ouver la tentation d’identifier cet idéal critére di
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, Técriture

ironiquement distanciée (parodi
t odique?) d i
fi€ que constitue le roman d’espi(ilmna)ge'e  genre namaii netiement cod-

Un rayon sceptique entr
a dans la chambre od i
quelque repos. Allongé sur son lit, le garde du gogzd:é;;;;ta;?lznt?:ngre: .
e des-

Le Miroir et le simple (Des récits postmodernes) 79

sinée d’espionnage pour adultes dont ’héroine était dotée d’inconce-
vables appas: Rathenau était &mu, les talons de ses chaussures imprirnaient

nerveusement deux croissants foncés sur la courtepointe beige. Lorsque
|’espionne entreprenait de faire plein de trucs 2 ’espion, Rathenau §’imagi-
nait toujours 2 la place de celui-ci, Perla tenant évidemment dans sa réverie
1e 16le de celle-1a — quoiqu’elle se fiit toujours montrée intraitable sur ce
point, arguant dans son vocabulaire brutal, de ce que niquer dans le boulot
¢’était niquer le boulot. (Lac, page 163)

Les ressources langagires mises en euvre & révélent clairement dénota-
tives (nulle trace ici d’un matériau signifiant spécifique), mais n’en favori-
gent pas moins le développement simultané d’une dimension métatextuelle
connotative, par I’établissement d’une mise en abyme (au sens strict): de la
figure de lecteur. Le personnage de Rodion Rathenau {alias B. 12...) re-
produit — duplique — a I'intérieur de Y'univers diégétique I’activité lectora-
le extradiégétique.

A un important (car trés significatif) gauchissement pras: le scripteur
ne représente pas banalement un personnage absorbé dans la lecture d’un
roman d’espionnage, mais dans celle d’une «bande dessinée d’espionnage
pour adultes» ¢a des fins masturbatoires, avortées pour cause d'irruption
de Perla Pommeck, garde du corps féminin et dame des pensées lubriques
de Rathenau: comique de situation); de sorte que c’est non seulement I’hy-
potexte générique de Lac qui se voit de la sorte signalé, mais également la
dévaluation ironique qu’il subit au sein d’une entreprise de récriture lu-
dique et distanciée.

De plus, c'est peut-étre, toujours sur le mode implicite, le mode de lec-
ture («protocole de réception») habituellement associé A I’hypotexte ainsi
dévalorisé (identification au surhomme que représente I’espion-aventu-
rier, 007 ou S.A.S...) qui fait également les frais de la remise en cause,
dans la mesure ot Lac rend rigoureusement impossible un tel type de lec-
ture. Le sobriquet dont Rathenau est affligé s’avere 2 ce titre particulidre-
ment &loquent: le «double zéro» qui dans le matricule de James Bond sig-
nifie en langage codé le permis de tuer céde la place au nom (de code?)

‘une vitamine (B. 12.), utilisée pour lutter contre le rachitisme; 1’histoire
de la métamorphose (musculaire seulement) de I’espion de pacotille (cf.
Lac, pages 95-96). En outre, la dévalorisation du récit d’espionnage n’est
pas timidement suggérée, mais §’organise en réseau, dont la lecture de Ro-
dion parait constituer la piece maitresse, puisqu’elle le clét, comme on
ferme un circuit électrique pour en permettre le fonctionnement.

édure classique de dissuasion des fi-
t touiours le méme i *etjete
taxi dans un
jete rebondis

Pour s’y rendre il dut apptiquer la proc
latures par le zigzag, et ¢’ était encore

saute du taxi devant 'entrée d’un métro, puis d’un autré
autre métro, et je te bondis dans la rame au dernier moment,
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sur le quai juste avant la fermeture d j
u ) ! es portes et je trav
1a immeuble 3 double entrée, puis I"autre, et je reprclids un les? c;iren-av?rse
cinquante métres de 1'allée dérobée ol je parviens en nagec:1 h:::: l;;‘ﬁse
) a~

leine et certain que tout ca ne sert 3 rien*.» (Lac, page 53)

Trés vite, comme d’habitude, Chopin n’é i me
, 1 A 3 pin n’éprouvait plus tell plaisir
rechercher le micropoint dans le texte du tract, 3 le détach:r l:sﬂc?;:fellops},ea
s T,

I’agrandir puis le décrypter; on se fati 3 *espi
A IYp —MMYEQMQ_M%

[...] on lui avait inculqué 1’usage du micropoint, du carbone blanc Part d
> 3

dé iouel les ﬁlatmes les bOAltCS aux ]Cttles mories Q[ togtﬂs ces s;!!“!!e [
1] rieg*
(MC, page 44)

Fot;xan sz_l hc:::vglo];isation de I’hypotexte générique (le récit d’espionnage
» I1lm, B. D. — constitue un genre codifi¢ a2 I’ g y
treprise de dénigrement systémati i sy tourne 2 'en-
. matiqu i
oo v que (incluant les ressources de 1'invec-
parllv:,als’ par-dela le repé_rag’e de ce réseau de sens (représentation dans et
par rfemt_des cIodes qui déterminent sa facture, quand bien méme sur le
€ réactionnel), ce qui s’avére ici intéress ’ i
0 ¢ s ant c’est la dimension -
{;:l::ie{ltatlye (rr}étgtextueﬂe), que lui confére notamment le brouiﬂzu?§
o gline enonciative. En effet, dans les exemples cités, il est impossibgle de
direzt T'rbca;cgonquement entre une parole du personnage (au discours ine
ibre) et une parole (commentaire dépréciati ]
libr . (c préciatif) du narrateur is-
:0;5 mdlrect),’de sorte qu’a la faveur de cette incertitude soigneu(::nilst
r: sti:f’,nuve, la dévalorisation de V’espionnage (dans l’hypoth,ése d’une lectlIJ1
rictement intradiégétique) peut sembl .
en er se commuer e i
cause du récir d’espionna iculie a0 2 Porict
; ge, plus particuliérement du surco ‘origi
ne (,i:‘ sa.steréotyple (lecture métatextuelle). age  origi
ent ()llr:sllécc:;;tl la \dlungnsion 5ariza‘ique de Lac qui se voit signalée 2 Iat
¢, a la faveur de la conjonction d neistiaues
- | ) cor € ressources linguisti
‘ rzr;&;yzllté\’r;sd(remlsc en cause explicite et récurrente) et connotagutivst:sqgf;
il d’induction permet aux lecteurs de repé 3
i epérer une dénonciati 7
textuelle des stéréotypes de I’ i  comomg
€ e I’hypotexte mi-posé, mi-dé : é
fin e révornto Ppos€, mi-déposé: convoqué a
opé?altligoglg’re de (;::s pgramétres dialectiquement convoqués/révoqués, les
ns d’encodage/décodage, encryptage/déc '
) ncods : » €NCI ryptage, me semblen:
]I;lsgur: dg la signifiose?) jouer un rdle de premier ordre qui favorits‘(:tlll:
présentation —~ certes implicite —, it o
une ! » d son tour, dudit mouvement dja-
m;t;gl;ez; rgu premier abord, la représentation de ces phénoménes pe;td;:
ciper, sans apport remarquable par sa ]
art : nouve > i
se de dénigrement déja signalée: P #uté, de Pentrepri-
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Chopin lut plusieurs fois cet arrangement, cherchant dans sa mémoire deux
ou trois grilles élémentaires, assez vite il trouva 1’ouverture. Le texte n’était

ellement chiffré*: il y accéda par la technique de la substitution
3 double clef, en s’aidant du tableau carré de Vigengre: «Vous n'avez pas
perdu la main, déclarait le micropoint, ¢’est bien». (Lac, page 40)

" Le travail de décodage révele un message essentiellement autotélique: le

micropoint dit qu’il est micropoint, et que Chopin a su le déchiffrer (ce
qu’il sait déja); le décrypteur est renvoyé ironiquement 2 sa seule capacité
de décryptage.

11 est bien siir possible d’en rester 1, et de verser ¢¢ clin d’@il autore-
présentatif au dossier de I’entreprise de dénigrement parodique. Mais, dif-
féremment, on peut, partant du postulat que Lac résulte d’un jeu dialec-
tique avec les codes génériques du récit d’espionnage (et constitue donc &
son tour la somme d’opérations d’encodage... & décoder), se demander
quel est ce texte dont il nous est précisé qu’il «[...] n’était pas trop cruel-
lement chiffré [...]».

« Le texte du micropoint que Chopin a découvert sur un dépliant pu-

blicitaire (lecture strictement bornée aux fronti¢res de 1'univers diégé-

tique du récit; pour ne pas dire réaliste)?
« Le texte de Lac lui-méme, qui effectivement ne s’avére «pas frop
cruellement chiffré», puisqu’il ressasse (saturation autoreprésentative)
sous forme d’un résean métatextuel — & 1’occasion hiérarchisé — sa
principale caractéristique générative (lisible dans le texte & 1’état de
procédés): récriture ironiquement dépréciative de I’hypotexte géné-
rique que constitue le récit d’espionnage (lecture métatextuelle)?
La nature des opérations métatextuelles!S permet de préserver cette duali-
té, a I’état de tension intemne, constitutive de 1’extrait: qui dénote le pre-
mier cas de figure, et connote le second.
De plus, confirmation de cette hypothese interprétative, les opérations
d’encodage/décodage ne se cantonnent pas 2 la sphére de I’espionnage,
mais s’étendent 2 des zones de la diégése qu’on aurait pu s’attendre & en

voir préservées:

Tout seul au fond de la salle [du café od Chopin tue le temps}, un sourd-
muet soliloquait dans son langage signé, remuant discrétement ses doigts
entre ses jambes au-dessous du guéridon. Rompu aux codes les plus cou-
rants, Chopin comprit que I"homme ressassait un probleme conjugal, puis
celui d’un réglement d’allocation, compliqué par une question de rappel.
{Lac, pages 93-94)

e: déformation profes-
tions quotidiennes:
indue du premier

Par-dela la dérision (incontestable, et dédoublé
sionnelle de I’espion-Chopin; banalité des préoccupa
confrontation ironique des deux codes par I’ application
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au second d’entre eux), I’activité herméneutique ne s’en trouve pas Moing
une nouvelle fois représentée; et plus encore mise {certes implicitement)
en évidence par la crue qui la caractérise: ce n’est plus un micropoint que
le personnage de Chopin décode ici, mais un personnage de la diégese (un

alter-ego)... 2 laquelle tous deux appartiennent. Chopin commence 4 déco-
der... Lac.

[...Jelle [Suzyl déchiffre autant qu’elle pent* les textes des étiquettes, les
inscriptions peintes aux vitrines — trés beau carrelet, superbe thon, promo-

tion sur les langues et les cceurs —, jouant 3 y rechercher le mode d’emploj
s lieux*. (Lac, pages 159-160) :

Le personnage de Suzy, étranger au milieu de 1’espionnage (si ce n’est en
tant qu’épouse d’Oswald Clair, le transfuge), en se livrant 4 son tour & une
activité de décryptage, consacre I’intensification du mouvement autorepré-
sentatif; puisqu’elle entreprend de lire une portion de ’espace intradiégé-
tique en quéte (certes ludique) de son mode d’emploi. Difficile de ne pas
céder 2 la tentation d’une lecture métatextuelle, qui verrait dans la présen-
tation de ce personnage comme apprenti-herméneute («pour jouer») un
analogon intradiégétique des lecteurs réels, absorbés dans 1'interprétation
— elle aussi ludique — des codes que Lac soumet avec insistance 2 leur ap-
préciation.

D’autant qu’a quelques lignes de distance, I’autotélicité semble s’affi-
ner, la représentation se préciser:

Des plus ou moins tizédes intimités passées par ces murs, puis expropriées,
ne reste que cet écorché d’inaccessibles carrés aux couleurs déchues, ex-
posés au froid, au vent, i la vue de tous, et gu FA

n k -
I o

* [...]. (Lac, page 160)

Comme dans 1’extrait de la page 40, ce passage dénote I’examen de 1’es-
pace diégétique (les ruines d’un immeuble; dont les travaux de démolition
proposent une vue en coupe — comme au 11 de la rue Simon-Crubellier?)
par 'un des personnages, et connote une lecture-décryptage (a laquelle le
«déchiffrage» précédent a fait place) du texte ou il s’actualise,

Lecture proprement métatextuelle (Suzy comme figure de lectrice-her-
méneute, mise en abyme, dupliquant i I'intérieur de la diégése I’activité de
réception des lecteurs extradiégétiques), Lac pouvant précisément passer
pour une telle reconstitution de «biographies d’insectes»: vue d’ensemble
de la vie du couple Clair, triomphant in fine; manipulation du pion Cho-
pin, abusé du début  la fin, floué en temps qu’espion intérimaire comme
en tant qu’amoureux; destin du colonel Seck... et des autres (Vital Veber,

Vito Piranese, etc...); d’oii le sentiment de vaine agitation caractéristique
de I’observation, par exemple, d’une fourmiliére.
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Le texte, en reproduisant en son sein méme sur le m.odelanalogiqu‘c 1e
de réception qu’il présuppose, d’une part dlfilcctlze’ es opdratll‘ggis;
d’encodage/décodage qui le COFlStlant pour partie (st :céteyz;n ulitanéi-
d’espionnage), d’autre part (mais toujours dans un 1rapt;_)o { de simultanéi-
16) suggere un dépassement métatex.tu’el‘de cette dialec 1quli  incitant les
lecteurs a 1’appliquer & son intégralité ga étendre cette applicatio
univers de 1'espionnage). . o
desl?;'t%ii;ﬁ’le::?e‘;iise de régriture ludique\ et distanci¢e const;utwe.du
traitement de son hypotexte générique, czes’t a Pr’ésent sa propre 1m'en§ul)]:;
globalement métatextuelle (encodage generah;c,S :iﬁpelant un symétriq
lus vaste, que Lac représente en so. n. o
décg?:rglez{‘lg je ne per?is pas de vue qu’un tel projet mEer?rztatlfs:!r:gllﬁ
avec des présupposés modemistes.; qui p(’zuv.ent, appl;qucs_ a a:l,mswe
déplacés; transformant alors mon interprétation en utilisation — . hen:né-
D’autant que le texte peut paraitre prevenir de telles te_nta_t;_ve !
neutiques, programmant (décrétant?) leur bascule dans 1a signifiose:

Dans le méme souci décoratif, on a cru pqrﬁneng d’ins.taller unelfhgrnu::r}e aiu
milieu de 1a dalle, fagon de sphinx modemiste qui Vol

muban d’eau plate* [...]. (Lac, page 158)

Ce «sphinx moderniste», clairen}cnt déyaloris§, favpnse appar?:nrr:;rllstélcz}
mise en abyme (procédé moderm_ste?) dmu;\(flual:tlglogle-mpousso ; :
ut pas sphinx, aux énigmes . )

Lacani:.eﬁvzcttg occgsion, plutét qu’un refus pur et snr’nple des 1?;:11;;»,111;:
terprétatives {«décalées» par ra’pport i leur oP_]gt.), g est rple:::-:hérence v
verse leur possibilité, encouragée autant c’lue légitimée pa e
la clarté du réseau autoreprésentatif qui s’y met en p}ace.. %u’e e;a oxte e
nifeste - toujours par le recours a un mlee hnguxs_t'lql:lﬁ':. en;: fontai,ne)-
ressources contribuant 2 la description del c§pacc Ellegenquli, ( : on motif’
connotatives, celles qui invitent & une réception mefatextue' e re[:n o dé:
La préservation de ce dualisme foncﬁonneuerpent’ ‘sm.lult-ane pentrastive -
passer la caricature du modernisme pour ¥ 1_1re } mcttatmn cct) tras e
décodage du texte, que la présence en son sein d’un res,;au agtiosm;; s
tif non seulement autorise mais favorise. Le refus de 'herm

i I’herméneutique. o . L
vlcep:: ailleurs, Lac Zcmble représenter imph(’:lt.crpent 1 amb:g:;t;léi ;i:e:o:t
rapport  ce concept de modernisme: plus pr’ec1ser_nent :;}et énératement
procédés — mise en abyme, spécularité — qu’on lui ass

i : e ) . -~
(]delsr::gtlié)s refusés (Lac, page 50: «[,..]’des ouvriers a;(;iéesr Z(;ﬁ;’ds—eull_a;
miroiterie transportaient de longues psychés sans s¢ re%‘ar e oardel la
plus vouloir s”intéresser a la réflexion de leur personne* [...]» P
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désillusion existentielle se donne 2 lire, sur un plan métatexmel, le refug
des ressources de la spécularité, convoquées i seule fin de révocation), ¢
résolument non fonctionnels (page 16: «[...] une statue d’Emmanue] Fré.
miet représentait une ourse en train de détruire un homme A I"age du fer
[...]» / «[...] Chopin devrait passer devant le_bw_ammmu
figure. en abyme. Emmanuel Frémiet sculptant 1’ourse homicide* [..]»~
clin d’eeil ironique plutét que représentation du créateur et de sa créa-
tion): déception ludique de I’horizon d’attente institué par la pratique
compositionnelle et scripturale des devanciers modernistes, Cependant, 15
récurrence de phénomenes eux aussi d’ordinaire associds au modernisme
narratif finit par jeter un doute sur Ia dimension strictement ironique des
intentions qui président 3 leur apparition.

Evocation explicitement métatextuelle des difficultés scripturales de
Chopin (auteur d’un «...] article en cours consacré au stilpon [...]» — Lac,
page 128), constitution d’une figure «d’écrivant» au sein du récit - qui
permet !'irruption d’un nouveau code (scientifique: I’entomologie; cf.
titres d’articles sous forme de notes en bas de page); a son tour parodié —;
insistance explicite sur ’apparente facticité de I'espace diégétique (page
182: «Net, monochrome et bien rangé, ce décor paraissait aussi faux
qu’une toile peinte ou qu’une transparence [...]»), ol peut se lire une sug-
gestion métatextuelle de sa fictivité: insistance sur I"arbitraire qui préside
a la conduite du récit (page 170: «[...] c’est étouffant, on respire mal, ¢’est
le moment idéal pour que la porte d’entrée s’ouvre trés brusquement
[...]»: réduction du coup de théitre final au rang d’artifice narratif), révé-
lation (toujours métatextuelle) du pouvoir de fabrigue du romancier; ex-
ploitation d’une indécision énonciative soigneusement entretenue (page 10:
«Je saurai ¢a dans une semaine et ensuite on ¥ va. C’est parti.»: discours
direct? indirect? Appréciation du personnage ou commentaire métatextuel
du narrateur?) a des fins de mise en évidence, de nouveau, de Ia mainmise
du narrateur sur le récit; métalepse transesthétique (page 174: «Arrét sur
image: agitées par le vent d’orient dominant, les branches des arbres
proches viennent réguliérement frapper les fenétres, contrefaisant le bruit
du moteur de I’appareil de projection. L action reprend lorsque la porte
de la suite s’ouvre 2 nouveau [...}»; pause occasionnée par une artificielle
confusion médiumnique: roman/cinéma), aux paradoxales capacités de dé-

nudation du médium littéraire; etc...

Considéré séparément, chacun de ces procédés pourrait sembler parti-
ciper de V'intention ironique que je repérais dans les extraits des pages 16
et 50; mais leur multiplication a tét fait, & force d’insistance, d’aboutir i la
constitution d’un nouvean réseau, qui affirme de fagon récurrente Ia fic-
tivité du texte ol il apparait. De sorte que Lac représente non seulement

s~
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tatut de récriture ludique et distancice, mais encore son €ssence pro-

son Sent littéraire comme son statut de fiction. ¢ ou présider 3 I'sp-

hypothétiques intentions ironiques qui auraien P 5 i

'Ltf:n ge? ce nouveau réseau proprement m?tatextucl, a valeur

pal1n(3n) d’indication de fictivité, sont d§bordees. de Toan Echenoz met-

ou Rien 12 que de prévisible, tant les divers romans de jean b o

1?1 remier plan le jeu de I'écriture: prathue’systcmausee ¢ Indique

tentla cgmparaison (occasion d’une recherche d écart c(riltre godepl,imi.

g:m;arant; I’histoire du paraph_ﬂc et di la m;:;:ngli; c‘c::ﬁ:;ic.).n ; le Vinci.

i vec modération» — Lac, ) ions ctant

- («soun:tstgrzr?p: grammaticaux, fusion des styles dlrecg, mdl;c;clt;;ng;

prOtn ﬁglrz dans la méme unité syntaxique, mélange des registres gue,
rec ) -
interjections, onomatopees, formules, etc, etc..

{...} nulle forme sur nul fond pe faisait sens, tout était flou. (Lac, page 188)

irée par la monotonie de la banli?u.e) [:«31'11’16!1;:t
perspective métatextuelle, de préciser la pa
mans d’Echenoz. Presque toujours rémar-
étrée (surtout dans les récits des débuts):
jé i¢ €5, COmme Si
émati sdiée dans les demicres pages, .
t systématiquement congéaiée Qar > comme o
T’li:s::tieyll résidait ailleurs: dans le déploiement de C(?ttee i;::;t; e canmerer
sable (sans nuance péjorative) par la recherche quasi p
fet.R te & préciser qu'une telle écrimre, are Ol 6
res ise A chaque ligne I'opacité (lorsque lj e]j‘_et est attel?lgi O st
P, ge et bien que jouant de ressources mdlrectes,’co 1 stat;u P
tlersa deilx réseaux autoreprésentatifs (révé}ant pour 1 :.im i e ours
t: arodique du récit, pour I’autre — dlssocmfmn de p e For once
re:io}l)xrces ponctuellement conjointes, tenfiant a f?t‘:wn:ﬁuérarité Py
littéraire e; fictive) & saturer la représentation de T'hype

te ol elle s’épanouit: Lac.

Cette pensée de Chopin (insp
trait, si on la dérive vers une
dévolue a Vintrigue dans les ro
quablement complexe et enchev

dans la mesure on elle signale

Voué au blanc-bleu?

Au tour de Jean-Philippe Toussaint:

i e foutre la paix

La pensée, me semblait-il, est un flux auqueldli :z; l;(:l(l)pt‘ll_e e ement &t
y 32 - y: e A '

pour qu’il puisse s’épanouwir dans I’ignoranc  peo mervmlleunslees -

*innombrabl €8 Ta-
continuer d’affleurer naturellement en d Ombra. et vers un pornt im

e iont Qe I Paé‘cpnvergc;s;géz si cela nous chante, isoler une
- A Qe L e onside ' ¢e dans tous les sens

mOt]s]é: e:t.ufl‘;ysculg et, 'ayant considérée et retournce d

pe“ y +
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pour la contempler, que V’envie nous prenne de la travailler dans son esprit
comme de la pate & modeler, pourquoi pas, mais vouloir ensui
) i v in fin i

mi 1m VI i bl i i}
d ri i
sereines occupations et, faisant mine de s’en désintéresser, se laisser douce-
ment bercer par son murmure pour tendre sans bruit vers la connaissance

de ce qui est. Telle était en tout cas, pour 'heure, ma ligne de conduite,
(L’ Appareil Photo6, page 32)

T U 1
*. Non, mieux vaut laisser Ia pensée vaquer en paix } seg

L’énoncé des perplexités métaphysiques du narrateur-personnage (1’origi-
nie énonciative du passage est clairement soulignée par les modalisations
initiale et conclusive), leitmotiv des récits de Toussaint, oii la place crois-
sante qu’elles occupent finit par occasionner une rupture avec le minima-
lisme narratif des débuts, aboutit ici 2 des considérations métalinguis-
tiques. Méme si la langue utilis€e reste cette fois encore dénotative {I’une
des caractéristiques essentielles du métalinguistique), 2 1’évidence traiter
au sein d’un roman de la vanité de la formulation n’est nullement indiffé-
rent; puisque se développe de la sorte, par le jen de ressources métatex-
tuelles connotatives 4 présent (dont le repérage implique un travail d’in-
duction de la part des lectenrs), mais dans un rapport de simultanéité, une
mise en cause du texte méme ol apparaissent ces considérations. Le récit,
a cette occasion, parait formuler le scepticisme de I’instance qui I’assume a
I’égard de son bien-fondé,

Néanmoins, ce scepticisme appelle i son tour une relativisation. Tout
d’abord parce qu’elle se donne 2 lire dans 1’ultime modalisation: «Telle
€tait en tout cas*, pour I"heure*, ma* ligne de conduite», momentanéisme
du choix énoncé; & quoi s’ajoute le rappel de 1’origine énonciative: le nar-
rateur-personnage, dont la parole ne doit pas étre confondue avec celle de
I’auteur (I’instance narrative n’est pas l'instance littéraire). Ensuite, parce
que ce dont il est ici question, c’est la formulation de pensées; or on ne
peut pas dire, malgré la dérive précédemment signalée, qu’il s’agisse de
I’essentiel du matériau narratif de L’ Appareil Photo, i & plus forte raison
de Monsieurl7 ou La Salle de Bainl8, ol domine le récit d’événements
quotidiens apparemment insignifiants et dénués d’importance («D’autres
anecdotes?»)19,

De sorte qu’est peut-&tre ici «mise en abyme» (signifiée, et signalée a
Pattention lectorale, 2 la faveur du fonctionnement simultané d’une strate
métalinguistique et d’une strate métatextuelle connotative) I’axiologie qui
sous-tend visiblement les récits de Jean-Philippe Toussaint, et parait dé-
terminer certains des choix narratifs qui s’y actualisent: indéniables pré-

contrepoint ponc

Ainsi, dans

actualisent:

tive. En effet, 1a dép

comment dire, com

tution d’un résequ

permet d’ accroitre
ce qu’il préche (le

doxe énonce).
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i »ordre métaphysique ( te ' :
ocoupaions ortctilel a (et caution de) la vacuite de ce qui est raconté
Mais plus que la simple expression dans les textes,
igni de cette axiologie,
slgmfiar_lte,_ rapports au reste f
o . d qucLS’;S gzlﬁ? Plfcio assiste-t-on une fois encore, a 1a faveur
P, ’

mmentaires exp

e ces commentaire :
gettement plus narrateur que personnage;
" ion précédente — cf. supra ) .
n:: aliors une dimension extra-narratw,e'z, alami
I;éseau de sens; métatextuel en ce qu’il e
ment sous-tend le récit, mais fictermme
cordée 2 I'insignifiance de I’événement

[...] qu'est-ce qule pens;zr ;tsgot;e
oui, c’est le cours, et r

tr)necz:rl:(,:lf.‘,. due I’on tiche d’arreter la pen:;c‘ Ii::url; en

grand jour, on aura, omment dire -

server le tremblé ouvert des contours cilées

entre les doigts, quelques gouttes Vi

(ibid., pages 03.94)

Entre cet extrait et celui de la page 32 8

i f
ni non seulement ‘
;l’c:uvre dans ce texte (son message), mais

fication, une spécification; par
nalement rappelée (effet
autant 2 la volonté demo‘nsEr
application illustrative a ré
vanité de dire, exprimer
réseaux obtenus par j)uxtapol§:
3 i
méta-métatextuelle) remp ;
E:édente (simplement métatextuelle; plus

quement les limites, puisqu’en définitiv

une coquetterie rhétorique,
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fuite du temps, menace de la mort),

déja en elle-méme

inté d’appa-
*v intéresse(nt) son (ses) mode_(s)
s 2 de ’édifice narratif.

ces occasions
ici u narrateur-personnage {en S :
b au point que malgré la restric-
i le texte ne présente
- ut se demander si le ,
e se en place graduelle d'un
Xpose I’axiologie qui nfm.s?ule-
les choix narratifs (prioritc ac-
(7) quotidien le plus banal) qui 5°Y

n’est i autre chose? Cest le cours qui %st
murmure qui chemine hors du boucan du
exprimer* le contenu au
dire plutot*, pc&urlpre—
isi ’ rien, de I'eau
aisissables, on n'aura , e
de grace brillées dans Ia lumiére.

'établit un jeu de relais, d’lecl'_nos\;
i a
jcitati te) de 1’axiologie
:ce |'explicitation {redondan a
B s, en autorise une graduelle: clari
Je biais d’une surench‘ere. auto‘represenl;a:
inhérente a 1’expression n’est pas a

erdition de sens ‘e qui doit

de redite), mais fait I’objet, dans un ges R
i »3 une intention (auto-)ironique,
oot mén formulation: «[.. 1;]1
dire

ment ne pas dire lutdt* [...]1» Cef pal:afl?xir (1'insti—
1’inanité de ’expression) transite ain 1%ment -
métatextuel hiérarchisé (a va}eur ds; cl::r;le% e ate
tion et/ou condensation), ou e o,
1a fonction de facteur de 1’151b.1 ité de e
précisément métalinguistique), ot
en indiquant ironi

15t le contraire de
1» se réduisant 2
sur le para-

énoncé méme ol se lit sa

isonnement en
cohérence du raiso
. e le texte accomp

ent ne pas dire plutf“:!t [:..
o cogulr’]origine d’un effet d’insistance

—
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Cependant, si comme tous les réseaux de sens celui-ci se caractérige
par un fonctionnement plurivoque (également rétrospectif et prospectif),
Vintensification graduelle sur la diachronie du récit de I’autoreprésentag;.
vité qui s’y manifeste ne semble rien moins que contingente; qui prépare
(et programme) son dénouement, lieu d’une mutation spectaculaire de 5
pratique d’écriture: les onomatopées, les interjections, le mixte des dis-
cours indirect, direct et indirect libre dans la méme unité syntaxique
(bref, les diverses caractéristiques de 1’écriture blanc-bley de Jean-Phj.
lippe Toussaint), ressources habituellement mises au service d’un récit de
la banalit€ du quotidien, c2dent Ia place 3 une €criture de facture beaucoup
plus classique, discours métaphysique (dont le désespoir convoque le sou-
venir du modernisme d’un Beckett, par exemple) ot se donne 3 lire le

message, pour le coup univoque, du roman: maniare de carpe diem (ironi-
quement?) anémique:

[...] assis derrigre les vitres de cette cabine t€léphonique complétement iso-
lée dans 1a campagne déserte, Je regardais le jour se lever et songeais sim-
plement au présent, 4 I'instant présent, tichant de fixer encore une fois sa
fugitive grice - comme on immobiliserait Pextrémité d’une aiguille dans le
corps d’un papillon vivant.

Vivant,

(ibid., pages 126-127)

Il ne s’agit pas tant, dans ma perspective, de célébrer ou déplorer ce chan-
gement (quand bien méme cette crue du discours métaphysique, encore
amplifiée dans La Réticence20, prive2! 1'écriture de Jean-Philippe Tous-
saint des particularités qui en faisaient le présumé postmodernisme) que
de comprendre que cette mutation finale est rigoureusement programmée
au fil de ’ouvrage par I’établissement, puis la saturation, d*un résean au-
toreprésentatif qui en signale et spécifie I’axiologie.

Saturation dont je n’ai pu donner qu’un apergu rapide et superficiel, If
conviendrait d’y ajouter, par exemple, la métaphore récurrente (cf. L’Ap-
pareil Photo, pages 14, 23-24, 50} de «d’olive qu’on fatigue avec une four-
chette avant de la piquer» (présentée explicitement 3 la page 50, nouveau
un analogon de la réalité 2 laquelle se heurte —
mollement — le narrateur-personnage), de la variante Breyer au jeu
d’échecs (qui consiste «[...] simplement & accrojtre avec de minuscules
raffinements infinis le degré de dynamisme potentiel de ses pitces (et dans
un deuxiéme temps — 3 massacrer)»; ibid., page 49 — évident parallélisme
avec la «méthode» du narrateur-personnage face au réel, pages 23, 49-
50); procédés dont la présentation contigué aboutit (a 1a page 50) 2 la pro-
duction de cet aphorisme: «Dans le combat entre toi et la réalité, sois dé-
Courageant», qui consiste en une récriture hypertextuelle (nouvel exemple
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d’une conjonction des ressources métatextu_elles,dénota;;ves r::-l ﬁﬁgﬁgi
tives) de la parabole kafkaienne — convocation d ?lnel aun :1 ge "
iste: «Dans le combat entre toi et le n.londq, seconde le monde. -
T &viendrai 1’objection qui consisterait & imputer la présence de ce’t
te :lftg::présentativité insistante dans L’Agpareil ]?hoto au 1t,our.nit qudi
connait 1’écriture de Jean-Philippe Tmrléssg(ljni1 ;n signalant I’existence
imilai récits ents. .
phé]I:l)C;I:Sé Ill';f)rstl:ir:zll??gsamrsis l’axiolggie du récif fait. 1’objet d’une p%e;e
en compte autoreprésentative récurrente; plus dlft'}cnlemetnt ﬂirggit:, ese.
doute car jouant cette fois de ressources t?xclpswemen cot ! f-_
sons I cts d'un télescopage des codes (sc1ent1ﬁque,.quot1d1en). ne
fot, le g SPteclu uotidien dérisoire de Monsieur se voit en permanence
ol l’i?ru tion du code scientifique22: géologie (le traité de
IIl(lac.lrt‘;.e1::3}1cfrzc‘:r}1eur aupC.N.R.S, occasion d’une parodie du style universitai-
1e), et’ plus généralement scien‘ces-phqu_ues:1 «lﬂf’mr?:\(;zlsng\;asg; (Ela’.l:;(::-
re relatifs (programime du lyce_en Luc!ow.c), la ecé des Quanta (L'inter-
étation de Copenhague); mais aussi Histoire {mémoir b ire
p;etaltlgge de Chartres pendant la drdle de guerre», et géo-politique
?cgnv);rsation de Mr Romanov et du secrétaire d’état)...

Interprétation de Copenhague et Tutti Quanta

Le récit de 1'expérience de Schrodinger23 (faitdpalr Mor:‘:ieur ::1 ;c:;léar:]?
i ’ é bile: «Regarde la route, qu \
s lors d’un déplacement automo .
gi:u;donsieur>>, page 27: le télescopage ne menaf:e pas que les codes) abou
tit 2 ’exposé de I'interprétation de Copenhague:

P 1
Or, d"aprés l'interprétation de (i)c;pcnhagu?;gs:;st:gﬁ;};ezr;ﬁ;sn } g%u;:
é Etai imbes, avec c u étre
Vivant . Ch;;?t(?%g:n;:ﬁ. hC[)nn pc;uvait toujours jeter un petit coup d u::l
unarn:celt';t‘:clire compte, ta me diras, le coup d’ceil ne_nsquanlt pals, idni;e tufa >
I;i?de 1ui rendre la vie s’1l était mqrt. Cependant, toali]tqu:i;ts(;:eofr:lgon mrg;:a]c
ion de Copenhague, le simple fait de le regarder alter e T e
tio iption mathématique de son état, le faisant passer 5:* état de bes
?:: s]::(I)':Jpvlgném o il était soit* positivement en vie, solt* positivem

ort, ¢'était selon*.
?og; était selon*. (Monsieur, page 27)

i ivé logi : 5avons
Le récit de cette expérience scientifique (rpom:e lqglqsuse;n:énst(; l;lto:asr savons
que Monsieur sort de Centrale) et de ses 1rnp1.1cat:1cmrc]ativisrne vinprn
lement et fort ironiquement en une proclamatlo% ¢ ele s o muelles per
mulée au discours indirect libre): 'expression 1dea
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plexités de Monsieur face aux menues tracasseries de 1’existence; la «phi-
losophie» de Monsieur.

Ainsi le code scientifique vient-il cautionner le code quotidien qui
compose la majeure partie du récit, en méme temps qu’il révzle les pré-
supposés qui régissent les agissements du protagoniste au sein de I’univers
diégétique; ce qui correspond lA-encore 3 une autoreprésentativité d’ordre
axiologique.

De plus, la représentation au sein de la fiction de la rencontre de ces
codes en apparence hétérogénes fait 13 aussi ’objet d*une spécification —
que les ressources métatextuelles implicites mises en ceuvre rendent sans
doute moins aisément lisible que celle préalablement repérée dans L’Ap-
pareil Photo : aidant Ludovic & réviser sa legon sur «le mouvement son
caraciere relatif», Monsieur s’éclipse discrétement:

Monsieur, les bras croisés, ne bongea pas et n’était pas loin de sourire, im-
mobile dans la ruelle. Peut-8tre que voyant Monsieur 13, du reste, devant lui
sur le trottoir, alors qu’il aurait dii &tre derriére lui, dans la chambre, Ludo-
vic, pris de vertige, se représenterait-il que Monsieur, qui ne pouvait &vi-
demment s’accomplir qu’a 1état stationnaire, se déplagait apparemment
sans transition et que son énergie, comme celle de 1'électron du reste, dans
ses passes de bonneteau, hip hop, effectuait un saut discontinu & un certain
moment, mais qu’il était impossible de déterminer a quel moment ce saut se
produirait car il n’y avait pas de raison, selon I’interprétation de Copen-
hague, qu’il se produisit & un moment donné plutét qu’a un autre. Mais, de

Pavis de Monsieur, il ne le comprendrait pas. Non (ce n’était pas au pro-
gramme). (Monsieur, page 78)

La spécification de 1’autoreprésentativité¢ d’ordre axiologique réside ici
dans cette assimilation (certes hypothétique) des déplacements de Mon-
sieur, personnage intradiégétique, a ceux de I'électron (selon I'interpréta-
tion de Copenhague), i la faveur de laquelle le télescopage des codes se
voit & son tour signalé; nouvel exemple de démultiplication autoreprésen-
tative hiérarchisée. Evidemment, les procédés déceptifs mis en ceuvre
(formulation de 1’assimilation — un Monsieur quantique — sur le mode hy-
pothétique, trés forte — et ironique — modalisation finale) en compliquent
le repérage par les lecteurs, mais la rencontre des codes scientifique et
quotidien ne s’en écrit pas moins sur la page: 1’antoreprésentativité fonc-
tionne.

Comme on vient de le voir, je n’entends nullement circonscrire Ia mise
en place dans et par le récit d’un réseau autoreprésentatif hiérarchisé
(d’ordre axiologique) an seul Appareil Photo; encore moins Iimputer a la
mutation scripturale qui, me semble-t-il, s’y donne 2 lire. En effet, les
perplexités métaphysiques du narrateur-personnage apparaissent dés La
Salle de bain, premier roman de Jean-Philippe Toussaint; ol la représen-
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tion au sein de la fiction de ces présupposés qui.régissent_ausm bien l:es
o ments du protagoniste que les choix narratifs du scripteur transite
agfgsear Je recours 2 un arsenal de procédés vaﬁé§: expériences, médita-
Si ;nspexplicites, assimilation de la ]‘nge Blanche 2 un M(?iui;egn,_ do:: i:
inture fait I"objet d’analyses ultérieures, lecture — et c:i? - p le
gearrateur-personnage des Pensée.f de_ Pa§ca1 .(dar’ls une € Dl 1on[ ]psc;mi-
anglaise), récit (te naufrage du Titanic) imbriqué, etc... ;1 <: t senti
ment de pertinence miraculeuse que procure la pe\nsée qu t1 zlnlzs ;ddité
soin d’exprimer» (La Salle de bam,'page 122) a «%uan a?-en d sur:
peut-on se fier au logos?» (L’ Appareil Photo, page 73), un app
plage. i itution i une organisation essentiel-
Le changement consiste en la substltut'lon a %n on essentiel
lement tabulaire (La Salle de bain, qu:s:’eur,) d’une sgnictu.ra i inéaire
(L’ Appareil Photo), 1’autoreprégcntzzlt_lv11t;:Oc:l ioc;f;edzx:gciglgu:’ zccompa_
é rogression diachr . ;
gﬁa;fc;;el};zpc;ﬁ;?;rfdi%aﬂgon des particularités stylistiques (et par conse-

e 24
quent tonales: I’ironie) caractéristiques des romans antereurs<=.

o —
Le paramétre discriminant aux orties?

Maintenant que les objectifs démonstratifs que j’avais’potsast (:151(215832 111;1;
i issociati tatextus -
& ’ ble dissociation des ressources me les
pothése d’une posst t S e s
i i Z amen empirique plus p
tives et connotatives, procéder a un ex ique plus prec oS
mécanismes) semblent atteints, plutot que (?1? _mpltlpcl}lc-ru al 1:?;:119 ;tia: g?,n
ity textes de Chrstian Gailly, 1,
lyses critiques (par exemple des . : O ot
i i i t, Marie Ndiaye, ou encore ‘
Antoine Volodine, Marie Redonnet, ; e O 6 nom
i i imitati te tenu de }’autorepresen
vint25; liste non limitative}, et compt . at non
pas incidente (ponctuelle, locale: contingente) mais globale et :;fr;’écgtcx-
(d’ordre axiologique chez Jean-Philippe T:aussamt, 'proprczlnzms g
tuelle chez Jean Echenoz) qui vient de révéler sa presen;c s e e 5o
réputés postmodemes, il convient i présent de se demander neé tgit ne
distingue — peut ou pourrait se distinguer — de 'usage qui & dans
i *écri ifié dernistes. .
ratiques d'écriture qualifiées de mo err ) s assimi-
e R ceqpropos, j’estime important de preciser en prcmbul;\g;l? Il\liuveau
lation fréquente usage de ressources métatextuelles a'mn.orauf o addérer
Roman, par exemple, s’avére trés largement exoesswei sa L e agnos.
qu’Ala{n Robbe-Grillet (chez qui il est 2 la mode aCt}llflte:;el e e,
tiquer une schizophrénie esthétique — un Robbe-Gri fe : depl’lis o Mfiroi
cédant la place & un Robbe-Grillet n° 2, postmoderniste:

j Autobiographie, en dépit
qui reviens26 —, alors que son projet de Nouvelle biogra e, o

) . g
de certaines prises de position déclaratives, 8 étaie su
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posés que les romans des débuts) constitue a lui seul le Nouveau R
S’il est vrai que dans ses ouvrages 1’autoreprésentativité joue majoritajpe.
ment de ressources implicites, ce n’est pas le cas de tous les «Nouveayy
Romanciers», dont la diversité des pratiques d’écriture suffit contester Ja
bien-fondé de cette étiquette commode.

Ainsi de Robert Pinget, dont I’entreprise transgressive des cloisonne.
ments génériques joue d’un mixte métatextuel, irréductible au schématis.
me de la «<mise en abyme» ou de la «spécularité», alliant (fusionnant) reg.

sources implicites et explicites.

Ainsi de Jean Ricardou, dont le dogmatisme (enseigner U'hyperlittéra.
rité du récit et, en bon répétiteur, la rappeler tout au long de sa diachro-
nie) n’aurzit pu se satisfaire de simples suggestions métatextuelles; d'of
I’abondance dans ses récits des commentaires métatextuels explicites (com-
pliqués par des variations de 1a localisation de leur origine locutive sur 13
verticale des niveaux narratifs).

Ainsi, en marge du Nouveau Roman, mais dans une perspective incon-
testablement moderniste, de Roger Laporte; dont Ure voix de fin silen-
ce27, ouvrage se constituant en métadiscours autocommentatif, fait un usa-
ge insistant de ressources métatextuelles explicites.

Plutét qu’une telle assimilation, irrecevable puisque récusée par ’exa-
men méme des textes od on prétendrait identifier ses fondements, le repé-
rage d’un projet autoreprésentatif global, lisible par induction dans le jeu
de particularités métatextuelles au sein des récits (et qui permet de ras-
sembler sous la bannitre modemiste aussi bien la Recherche ou Ulysse
que les romans d’Alain Robbe-Grillet et Claude Simon...) peut paraitre
constituer un paramétre fondateur fiable; qui ne prétend pas épuiser la ca-

ractérisation des pratiques d’écriture qu’on y affilie, mais plutdt en repré-
senter un dénominateur commun.

Le probléme qui se pose alors implique de vérifier si oui ou non cette
constante compositionnelle et scripturale des devanciers «modernistes» se
retrouve chez les successeurs «postmodernistes»; I'hypothése d’une (pos-
sible) permanence ne récusant pas tant la pertinence du préfixe (donc celle
du concept qu’il signifie) que celle du choix des mécanismes autoreprésen-
tatifs comme paramétre susceptible de présider a 1’établissemnent d’un dis-
tinguo typologique.

Chez Jean-Philippe Toussaint, outre les phénoménes étudiés, se donne
lire une mise en abyme récurrente de 1’activité de lecture, via la représen-
tation au sein de 1’univers diégétique de (fréquents) personnages de lec-
teurs. Mais sa fonctionnalité demeure problématique, qui ne semble nulle-
ment 1a recherche d’une insistante suggestion de fictivité; bien plutét un
auxiliaire pour la caractérisation de ces personnages décalés de savants dé-
laissant le champ d’application légitime de leur savoir. Dans la présente
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i lace au
' & meure donc la mise en pl
: i hénoméne marquant de 1 4 place au
e ectlve,ré:itrs) de réseaux autoreprésentatifs, fonctionnant auss bien p.
: i e Ces . - . - n.
ein d sition et condensation que par M§ra:mhlsatlo - ante, bien que
juxmpote w’ici 1’objet de cette reﬂexlylté _(qertes e, e ot
— m:ll' oritairement de ressources lmpllcltqs) pt:umble  clairoment

ouan.tf 4 cjomme I axiologie qui sous-tend 1e.réc.:1t et cs{e e omacat dn
ident1£ choix formels qui s’y actualisent. Ainsi, enb «;,p1ns e O do
o X i srse 3 la faveur d’un jeu verbal 1
’ i ittéraire suggérée a la . ant (effet do
e tar 1°1t’tzl?ture deg %’effet: ce style «blanc-bleu», qui tend aasS epsour Eit
l-écntum};ticence), le projet autoreprésent_at}f’ne se donne t?il pour but
Pt rmaLa ion de la littérarité voire de la fictivite des textes otoumant -
l’a‘fﬁ[ cctll(:: fagon fort cohérente étant donfle 1 }mpﬁrtaiml:;z,s P,
g ement 2 la préséance, des présupposes.nlletapTys sqs ain‘t S e
, gseg:znt par ce biais, détourné, que Jean-Phgl;II)npsel ;ZCkettl peut mele"”

i i istes, comme ett; au °

j re certains modemistes, o

::11:!::]3:113 I’évolution incite de plus en plus fortement a p

28 imensi elle (ré-
S aux récits de Jean Echenoz, leur dimension h):p?trﬁ;ttsl;ionngge
i Quzli';giques et distanciées d’hypotextes g/cnenqye@ recCl'hero kee, Lac:
Cdannmrie Méridien de Greenwich, L' Equipee . t(zltsse ,enquéteurs privés
ns ce-fiction dans Nous Trois, enquete policidre Ti O ondes) consti-
:llre?es traces d’un(e) «psycho-killer») d a.[tl's L{:fs Ezftr}zlodoxe»; c’est-a-dire
PN ‘une automprésentatl\f_l ? Q s 3a£ e comme
P ldcﬁl ltmfulscfsc?nforme dans ses modalités 2 celle que } ai définie comm
égalemen : .
Cgmmun dgnominateur des récits modemistes. o <hypertextualité» et
« Autoreprésentativité en effet, dans la mesure omple rapport de proxi-
«nétatexmalité» entretiennent davaniage 1 lmt ; enF:retient une relation
mité ou de contiguité: puisque tout .hypene);lgn) sur lequel il se greffe
2 g énérique ou eque i
stroite 3 I'égard de I’hypotexte (géné ! torique on nom
?it:gxlﬂ.tizjcme%lt ou non); relation de dépendance qu en rhétoriq

ter le

doqgue. Ainsi, lorsque I'hypertexte enFreprend clljeieregzézgndome

II.IC e h" ue 1;i Tunit & son hypotexte, il me sem qme omne
}‘1er.1 SyneChd’o N rlrc\léneqproprement métatextuel {quand bien mei,a wp; ticu-
I o phel‘mdvie:nt de fagon spectaculaire dans Lac ou, ;)lns trans’ite e
116}'29); i quéa le récit de ses particularités hypertextue et .
p’resz;it:;leogenin;’un réseau autoreprésentatif, non seulemen
Lg; objet d’une remarquable saturatﬂton. temnps. sébordée, par los phé:no-
Renforcée encore, et dans le mer;i D (gauchissement e

ménes de mise en abyme de la figure et Ia fictivité de I'espace dié-

chétype) ou de lecteur, 1’inSisw§cedexg,brique du romancier, la production
i éyélation du pouvolr €&
gétique, la réve
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de métalepses transesthétiques... tous procédés qui posstdent en commun
une forte capacité de dénudation du médium littéraire.

Cette authentique saturation autoreprésentative, dont les implications
consistent en I’indication (tout aussi insistante) de 1’hyperlittérarité voire
de I'hyperfictivité du récit ol elle se met en place, ne saurait sans abus fai-
re 'objet d’une réduction i une lecture résolument et exclusivement iro-
nique. En effet, méme si, considéré isolément, chacun de ces procédés mé-
tatextuels peut paraitre relever d'une telle intention ironique, la constitu-
tion du réseau dérive I’ironie sur le métatextuel en une ironie métatextuel-
le. Ainsi de I'incipit des Grandes Blondes30,

Vous étes Paul Salvador et vous cherchez quelqu’un. L’hiver touche 3 sa
fin. Mais vous n’aimez pas chercher seul, vous n'avez pas beaucoup de
temps, donc vous prenez contact avec Jouve (page 7),

ol le choix pronominal permet de lire une parodie du modernisme de La
Modification, de Michel Butor. Parodie tout d’abord parce que le méca-
nisme «d’identification» postulé par I’emploi de la seconde personne est &
la fois signalé et contrecarré par 1’assignation arbitraire d’une identité

précise (Paul Salvador); ensuite parce qu’une nouvelle fois, sitdt posée,
I’option se voit déposée,

Vous, le jour dit, seriez présent & I’henre dite au liev convenu. Mais vous
n’étes pas Paul Salvador qui arrive trés en avance 2 tous ses rendez-vous.

Lui, ce jour-12 spécialement en avance, fit d'abord le tour du grand béti-
ment noir et blanc (ibid.),

a la faveur d’une modification tout aussi arbitraire (de plus, motivée par
un commentaire métatextuel) du choix pronominal initial.

L’ironie régissant le procédé (dont la dimension ponctuelle révéle la
gratuité: un artifice) n’en mute pas moins en ironie proprement métatex-
tuelle, qui permet aux lecteurs de repérer une récriture parodique du mo-
demnisme narratif de La Modification; 3 condition bien sir que leur fonds
encyclopédique personnel leur offre la possibilité de rechercher «quelque
secours au-deld du seul enclos de I’espace textuel.» De plus, cette insistante
dénudation médiumnique, corollaire de 1’établissement des réseaux méta-
textuels, provient également sur un mode indirect (comme chez Jean-Phi-
lippe Toussaint) de 1’opacité langagiére que manifeste le jeu de 1’écriture;
recherche permanente, on I’a vu, de I'effet: suggestion d’hyperlittérarité.

Le phénoméne, valable tant i une échelle macroscopique (la conduite
du récit: systématisation des changements de point de vue, ellipses, som-
maires, etc.) qu’a une échelie microscopique (particularismes stylistiques
déterminant la tonalité des récits de Jean Echenoz), entraine aussi 1’affir-
mation récurrente — selon des modalités diversifiées: tantdt explicites, tan-
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ot implicites, tantSt mixtes — de I'essence éminemment littéraire des récits
i1 il se manifeste. o N _
. C’est ce qui conduit Pierre Lepape3! a se réjouir du constat d m:daptz
bilité cinématographique (quand ces textes ne CCSSCllilt de prodmrzd-:el;1 n‘:: i-
i i s’assimilent ponctuellement au medt -
talepses transesthétiques, qul s asst! ponctuc R A e
ique: ironi toreprésentative?) d’'un ro el qu
nématographique: lromnie au nt: N ol e e
; i te) récit de Jean Echenoz, j
randes Blondes; dernier (en da d ; r U s .
lc’;arsenal des procédés dotés d’une capacité de delnudauon m;;imn;:liu;
i térieurs, le personnage —
w’il se rencontre dans ses textes anlerict :
ifllogxs déconcertant pour des lecteurs inféodés a des hat'ntudeg dJ::c:z_ectunet
réalistes — de Béliard. Car Béliard (un Bélial franchomllard.), a Jll;vla;lle
providentiel de Gloire Abgrall alias Gloria Stella, homoncule improba

doué de pou\_roirs supra-naturels, n’ap;;ax;t;eg; ?’;;t‘;\‘r,iec::n;:é g%a:?qz:; g:lérrr:i

(Iltfagnré(::r:::;ﬁfn;aﬁ ifusailtlge:uieirlsf’;zrigzon d*attente d’une enquéte poli-

Ciér&)a. que manifeste ainsi l’exception—Béliarcti_, pps.ii’bf;ls::;:;n;gnitl (;T:; ::

. p s :

l\jgli:: r:ogehgiggét‘;v?tsé,l?:’;%lg:g ?afs;zritig:rtll‘;lg ce que je nommerai le

réseg;-igrééi‘:gilme incamation de l’«esplr;ilt du .récit»? s(églrgﬁe Ir)naftizgt;%r:

i i romancier? Plus rigourcu i, par 1'atfir-

?’rlllatl':c?: :éiﬁ:nf:bgé(]sﬁ ?slsence autre, équi\falente dans _ses ::%)1;:3::::; ;ll
un procédé métaleptique, une nouvelle technique au service

tant de 1’hyperlittérarité que de I’hyperfictivité du récit.

Conclusion: La mort du petit chat?

i ‘une di-
Si I’hypothese initiale, convoquée 4 seqle fin dt? femxseifiz;a:l,s;; odnt:iation
chotomie orientation du geste re’ﬂextf. vers | f?og;e vers L e Tigne
comme parametre discriminant au service del éta iss e it long
de démarcation entre modemnisme et pqstmo.demm.me I:’lest B e emont
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le seuil & partir duquel s’opére la constitution de semblables réseaux — e
d’autres termes de définir avec précision le moment ol s’accomplit 1a bas-
cule de figure 3 trope métatextuel.

De plus, outre cette difficulté, I’analyse empirique des mécanismes
métatextuels dans les récits de Jean-Philippe Toussaint et Jean Echenoz n’a
pas permis la mise en évidence d’une rupture nette dans 1'usage de ces res-
sources avec le modemisme narratif; qui au contraire a révélé la présence
de tels réseaux autoreprésentatifs (ouant des ressources conjointes de la
juxtaposition, de la condensation et de la hiérarchisation), d’ordre axiolo-
gique chez le premier, proprement métatextuels (malgré 'ironie, com-
muée sous la pression du réseau en ironie métatextuelle) chez le second.

En dépit de ce constat, je n’entends nullement me poser en gardien de
la continuité littéraire, ni ne prétends dénier a ces textes toute spécificité;
ce qui reviendrait a récuser le concept de récit postmoderne. Car au fil de
cette enquéte, malgré la maniére de permanence due aux particularités des
mécanismes autoreprésentatifs (ironie du métatextuel, cette fois), s’est fait
jour l'intuition que, contrairement & ce qui se passait pour la plupart des
récits dits modernistes, et malgré 1’'indéniable persistance des réseaux au-
toreprésentatifs, ceux-ci et leurs implications (indication d’hyperlittérarité
et d’hyperfictivité) ne constituent plus ’essentiel (disons le projet domi-
nant), qui semble ailleurs.

Mais y est-il? Et si oui, oit cela? Au vu des récits de Toussaint et
Echenoz, il ne saurait résider dans un élément — arbitrairement — isolé
(quelque important qu’il puisse étre), trait que 1’on souhaiterait définitoire
du postmodemisme: aussi est-ce sans grande surprise qu’on a pu constater
I'inaptitude des mécanismes métatextuels & remplir ce r6le qu’on aurait
voulu leur assigner.

L’essentiel de ces récits semble bien plutdt résider dans la conjonction
d’une pluralité de traits (caractéristiques), dont on peut esquisser la syn-
thése: renarrativisation, lgéreté ironique, télescopage des codes, jeu ver-
bal (€criture de ’effet), autoreprésentativité; autant que dans un apparent
(car déductible de I’alliance de ces diverses ressources) profet. Caractéri-
sable par un évident désir (actualisé dans ces choix compositionnels et
scripturaux) d’accessibilité, ol se lit une prise de distance notable 2
I’égard des devanciers modernistes; chez qui ce méme désir, parfois affir-
mé, demeurait trop souvent purement déclaratif.

A quoi peut paraitre s’ajouter, au moins chez Jean Echenoz (I’évolu-
tion de I’ceuvre de Jean-Philippe Toussaint révélant plutdt, avec une clarté
progressivement accrue, une forme de permanence moderniste), une ré-
flexion sur cette possible appartenance au postmodernisme, résolue en ac-
ceptation voire en revendication.
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L' adéquation de cet exemple & mon projet démonstratif ainsi que I"adoption momen.
tanée d’une perspective didactique m’incitent, pour cette fois, A enfreindre le cloison-
nement institué par I’appartenance linguistique 2 un domaine étranger,

Pour cette occurrence, comme toutes celles qui suivent, I'astérisque signifie que ¢’egt
Voir note 7.

Je me permets de renvoyer ici & ma thése de doctorat (Frank Wagner, Les romans
métanarratifs au 20¢ si¢cle, UHB, Rennes, 1997), qui entreprend de jeter les bases
d’une telle somme théorigue.

Bémard Magné, «<Métatextuel et lisibilité».

Lac. Paris, Minuit, 1989,

Méiatextuel et lisibilité, page 86: «[...] I'intérét méme du métatextuel connotatif ne
1éside-t-il pas dans sa capacité 2 véhiculer en méme temps des informations sur la fic-
tion et sur sa narration, A ne pas sacrifier les secondes aux premizres?»

L' Appareil Photo. Paris, Minuit, 1988.
Monsieur. Paris, Minuit, 1986.

La Salle de bain. Paris, Minuit, 1985.
Voir Monsieur, page 104.

La Réticence. Paris, Minuit, 1991.

Le postmodernisme n’a pas, 4 mes yeux, & étre détourné en critére d’évaluation es-
thétique.

Phénomene que !’on retrouve dans Longue-Vue. Paris, Minuit, 1987, de Patrick
Deville.

Monsieur, pages 26-27: «Dans la voiture, tandis qu’ils remontaient vers Vence sur
les routes monillées, Monsieur, maussade, fouillant la boite a gants devant lui 2 la re-
cherche de quelque cigare, raconta 4 Louis "expérience de Schridinger, une expé-
rience id€alisée, oii I’on plagait un chat dans une pitce fermée avec une fiole de cya-
nure et un atome potentiellement radioactif dans un détecteur, de fagon que, si ’atome
subissait une désintégration radioactive, le détecteur actionnerait un mécanisme qui
briserait la fiole et tuerait le chat (les gens, tout de méme). Mais ce n’était pas tout.
Non. L’atome en question, ayant en fait une probabilité de cinquante chances sur cent
de subir cette désintégration radioactive dans I’heure, la question &tait celle-ci:
soixante minutes plus tard, le chat était-il mort ou vivant? I fallait bien qu’il £4t I'un
ou |’autre, non? Regarde la route, quand méme, dit Monsieur.»

Je tens toutefois A préciser que je n’en tire aucune conclusion hative quant & I'orien-
tation future de la pratique romanesque de Jean-Philippe Toussaint; que viendrait
(déj2) eéfuter La Télévision, paru demitrement, oii la structuration de 1’autoreprésen-
tativité renoue avec la dimension tabulaire des premiers récits.

En effet, il serait abusif d’assimiler réalité esthétique et phénomene éditorial: au méme
tire que les ouvrages publiés aux éditions de Minuit (qui pourraient paraitre détenir le
monopole du récit postmoderne, aprés celui du Nouveau Roman...), La Vie évidente
d'Elisabeth Berg (Le Passeur, 1994), par 1a mise en ceuvre ludique qui s’y accomplit
de présupposés scientifiques — la géologie notamment — au sein d'une structure «poli-
Ciére» — une enquéte —, me semble participer du pestmodernisme narratif,
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26 Le Miroir qui revient. Paris, Minuit, 1985.
27 Une voix de fin silence. Paris, Gallimard, 1966.

i’ is dans 1a note 24.
78 Aux réserves pres que jémettais . -
29 T’entends présenter ici le métatextuel comme un genge, dl(im hﬁe;tg::u?;t; ::i g::c
i nulleme:
alité seraient des espéces; €€ Gui N COITCSPON \
;i;rusl s;)écificités, mais A une tentative de dépassement 2 la recherche d’un nouveau

dénominateur commun.

is, Minuit, 1995. ‘

10 Les Grandes Blondes. Patis, . ' . -
31 Dans un article paru dans Le M onde, et reproduit p.arqellemcpt en deuxiéme de cou

verture des Grandes Blondes, dont il vient ainsi enrichir le péritexte.
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