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Avant-propos

La constellation des choses graves et des choses légéres

La notion d’intrigue offre 4 'amateur d’histoires d’étonnantes flexibilités
sémantiques. A telle enseigne qu'on a peine A concevoir par quel fil conducteur
les choses graves et les choses légeres sy trouvent réunies.

Dans le domaine des études littéraires, on a longtemps rangé
les « histoires 4 intrigues » parmi les mauvaises fréquentations. Elles
appartiendraient encore, du reste, A cette littérature et 4 ce cinéma dénués
de sens artistique authentique. Hors de I'esthétique, loin des choses sérieuses
et maitrisées, I'intrigue fait sa petite ceuvre, tantét facile, tantét besogneuse,
toujours un peu racoleuse, aupres d’un public venu s’y distraire, sy évader
ou s’y complaire.

Au sortir de la salle de cinéma, parait-il, le commun des mortels parle
d’intrigues parce qu'il ne sait faire autrement. La signature de I'ceuvre lui
échappe, et avec elle, cette profondeur sans fin ot sont délivrées la valeur et
Poriginalité artistiques. Quand il tente d’apprécier la littérature, notre mortel
issu du commun n’est bon qu'a se passer des mots ; il saute au plus vite 2
Pintrigue, heureux de reconnaitre des situations qu'il a croisées mille fois, mais
content des quelques surprises et rebondissements qu'elle lui réserve encore.

Lamateur d’intrigues est un instinctif qui vous dira tout de go si c'étast
bon ou raté. Il ne se laissera pas entortiller dans des considérations poétiques.
Certains voient en lui un pur consommateur, un entiché de mécanique, un
féru de scandale, un boulimique livré vivant 2 la production en chaine de
la culture de masse, aveugle 4 la complexité des formes et sourd 4 'appel de
la poésie.

Ainsi tournée 1 la caricature, l'intrigue aurait force et pouvoir
d’aliénation : elle tient le spectateur naif en haleine, le rive 4 ses fantasmes

comme 2 son siege.

Tantdt, cependant, elle se laisse définir autrement. Elle n'appartient plus
aux écrans. Elle déborde la littérature. On revient 4 la vie. Elle y devient une
pratique, une activité courante, quand elle n’est pas du ressort privilégié des
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politiciens dont on déplore les torts et les travers. Quoi qu'il en soit, quand
une intrigue se dessine, dit-on, un récit prend forme. Et il nwappartient pas
toujours & la littérature, au sens étroit quon pourrait donner 4 celle-ci. Ce
peut étre le récit d’un réveur, une histoire sans public, racontée A soi-méme,
une appréhension encore vague mais déj pleine de possibilités narratives. Il
peut s'agir encore d’une histoire pour séduire, pour se faire voir des autres,
inventée dans 'intimité amoureuse ou dans le cercle mondain. Ce peut étre le
souvenir relaté, laventure partagée, le compte rendu quotidien, Pappréciation
d’un risque ou I'anticipation d’une affaire — les récits ne sont pas tous faizs, la
plupart sont 4 venir. C’est aussi le témoignage de celui quia vu, la construction
habile d'un mensonge ou le dévoilement d’une vérité. Dans Pattente comme
dans la rétrospection, cela peut aussi se mériter le statut officiel d’Histoire.

Au fil des lectures et au hasard de la vie, on découvrira de Pintrigue
autant de définitions. Produit de I'intellection et fruit des connivences, elle
est censée découler des raisonnements les plus subtiles ; elle introduit dans
les choses Pintelligibilité propre aux formes. Enfant de la Raison, elle pave
les chemins de Pinterprétation, mais trop y croire méne, dit-on, 4 la folie.
Le paranoiaque ne finit pas d’en déméler avec elle.

En amour, l'intrigue se veut médiatrice. Un certain mérite sattache 3
celui qui a ’heur d’en concevoir, mais une connotation mauvaise entache
la réputation de celui — surtout de celle — qui s’y adonne avec ztle. Dans
I'Histoire, les intrigues sont 2 la source des grands événements. C'est par elles
que le pouvoir périt. Elles bouleversent 'ordre des choses, plongent les rois
et les nations dans d’inextricables conflits. Bizarrement, elles tuent et sément
la terreur autant qu'elles instillent dans Pesprit du vacancier une insatiable
curiosité. Sans elles, dit-on, le monde serait ennuyeux comme la pluie, obtus
comme le visage d’'un dormeur. Les intrigues sont le sel de la vie, pour le
meilleur et pour le pire — le plus dréle comme le plus tragique. v

Malgré Pimpression d’une certaine désinvolture, lorsqu’il s'agit de

creuser le sens de toutes ces occurrences, un paradigme se détache. Au long
de ce parcours en apparence aléatoire, d’un sens A lautre, on peut encore
mettre en valeur la richesse sémantique de lintrigue. Loin des évidences,
de multiples passerelles font se rejoindre des contenus variés. Des intrigues
simmiscent dans d’autres intrigues. Or, cette immixtion a une historicité &
laquelle il faudrait bien s'attarder. Lhistoire de ces ponts est 4 faire. Comment
se sont introduites et liées toutes ces occurrences de Pintrigue ? Comment
se sont constitués ces liens ? Entre la gdométrie des récits ex Uagencement des
incidents sur une trame narrative, entre une faculté de | esprit et le déterminisme
historique, entre la dynamique des séquences d’un film et I'élaboration d’une
stravégie politique, entre les jeux de Famour et les stratégies de la guerre, entre
ce qui inquigte et ce qui fait plaisir, entre ce qui conspire et ce qui arrive,
des ponts sont jetés qui ne laissent de déployer ce que nous appellerons /e
sens de Uintrigue.
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La force de ces analogies et de ces liens a été négligée, tant par la nar-
ratologie, tournée vers I'élaboration de modeles, que par la critique littéraire
dont I'intérét pour l'intrigue reste secondaire. Si la premiére en préconise par
atrophie une délimitation conceptuelle, la seconde dilue le paradigme dans
des considérations générales, quand elle ne céde pas 4 la force des préjugés
que nous venons d’évoquer et qui sappuient sur le caractere « populaire »,
aliénant, voire mercantile des intrigues. Dans cette perspective, leur poétique
ne devient-elle pas irréalisable ?

En interrogeant les histoires, les théories du récit se sont heurtées
4 certains problémes, le plus souvent en se donnant pour tiche la quéte
téméraire de sa spécificité, quelque chose comme son essence. La volonté
d’établir une méthodologie sur la base de critéres universels, cette recherche
de la « littérarité » ou d’une structure capable de rendre compte a la fois de
la spécificité discursive du récit et de sa mimesis, a poussé les théoriciens vers
une nécessité commune : contraindre la narrativité 2 une nouvelle discipline
scientifique, soit la narratologie. Certes, la prétention de ces théories 2 une
science des récits est responsable de la fantastique éclosion qu'a-connue la
recherche sur la narrativité depuis la fin du siécle dernier, depuis les érudes
de Joseph Bédier jusqu’aux travaux de Gérard Genette. Mais c’est également
elle qui a le plus contribué i dépouiller les récits, 2 réduire la variété de leurs
contenus sémantiques. En abordant ce probléme dans les seules limites
d’un critére d’universalité, la théorie dite « scientifique » s'est vue obligée de
contenir son objet au lieu d’en explorer les vicissitudes.

La théorie du récit a ainsi connu un premier essoufflement. Trompée par
sa proptre ambition, elle a dd se tourner récemment vers d’autres disciplines,
12 ol1 se profilent de nouvelles questions : Ihistoricité des récits A travers
Phistoire de histoire, I'éthique et le « contréle social » A travers la légitimité
des témoignages narratifs, etc.

De nos jours, en dépit des efforts fournis par les théoriciens pour com-
prendre la relation entre la richesse sémantique des récits et leurs protocoles
formels, Iintrigue est délaissée. On en parlera comme de cette condition de
base — celle dont la théorie doit d’abord s'affranchir pour toucher I'essentiel
— mais sans s interroger sur les conséquences sémantiques de son utilisation.
Parfois encore, on usera du terme comme d’un synonyme commode, pour
parler d’une histoire, d’'une trame, d’un ensemble de circonstances, quand
ce est de la mimesis ou du désir de narration. On reconnait donc a l'in-
trigue cette aptitude 2 toujours désigner quelque chose d’autre. Mais on se
refuse par ailleurs le droit de mesurer la force de cette synonymie. Le terme
semble circuler grice A cette facilité avec laquelle on peut le faire coincider
avec i peu prés n'importe quoi. Pourquoi alors ne pas tirer du sens de cette
extraordinaire polyvalence ? Quelle est donc la nature des liens permettant
cette formidable transmuabilité ?

Outre le fait de consentir 4 la notion d’intrigue quelques vertus
pratiques, on accorde trés peu de place 4 son imagination, 4 son invention.
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Sur le plan de la poétique, un certain nombre de questions reste encore sans
réponse : entre la voie de la narration (celle du discours du récit) et la voie
des événements racontés, o1 se situe Pintrigue ? Une chose est intrigante en
son'énonciation méme, dans la maniére d'étre dite ; mais ce sont par ailleurs
les actions qui forment une intrigue. Or, d’ot1 cela vient-il, justement, qu'on
parle d’inzrigues ? A quelle activité se livre P'intrigant et que peut bien subir
lintrigué 2 Comment rendre compte de l'intelligibilité des formes sans
négliger pour autant les émotions et le désir qu’insuffle 'intrigue ? Y en a-t-
il un «.concept » recevable ou le terme nouvre-t-il pas plus généreusement
un nouveau paradigme ?

La tiche qui incombe 4 qui veut retracer, en ces multiples remous, la
marque d’une continuité conceptuelle nest pas facile. Des concepts différents
peuvent sourdre des ruines d’une seule idée et des idées distinctes se croiser
au dérour d’'un concept unique. Les démarcations ne sont pas toujours
franches. C’est pourquoi, si on souhaite &tre attentif 3 Phistoire des usages,
mais aussi 4 la force de pénétration du paradigme dans certaines cultures, il
faut faire preuve d’une certaine souplesse ; il faut suivre des pistes, apprécier
la multitude et la variété des occurrences. De toute maniére, la théorie de la
littérature ne saurait rendre purement objectif, voire omniscient, le regard
quelle porte sur les récits ; elle ne saurait se présenter comme un discours
portant sur un ensemble de données relativement facile A circonscrire, comme
un programme de recherche parmi d’autres, car la littérature Paccomplic déja
en elle-méme. Elle se constitue comme une vaste entreprise d’exploration des
formes, des discours et des événements, ol les actions humaines sont lides
3 la capacité et au désir de raconter, ot la quéte prend aussi la tournure de
enquéte. Dire juste sur la littérature, sur les mythes et les histoires racontées,
C'est toujours dire & nouvean, dire autrement.

Suivre les pistes par ot passe l'intrigue nous oblige 4 rendre compte,
par-dessus tout, d’une constellation de sens et de formes — un paradigme
ouvert dont la seule mesure est I'imagination productrice. Ce paradigme,
nous le désignerons donc par /e sens de /| ‘intrigue.

Loin d’entraver la richesse sémantique des intrigues, la conception du
probléeme en termes de sens permet de désubstantifier la notion d’intrigue, de
la livrer, sur un mode interrogatif, aux méandres d’une poétique. Elle permet
d’en rappeler la valeur intuitive de méme que la sensibilité inhérente 4 son
appréciation. Elle marque, de maniére plus évidente que ne le ferait un concept
narratologique, son incidence affective et perceptive. Le lecteur se sent happé
par elle. Dans I'expectative, il se sent intrigué. Il pressent que quelque chose
se trame ; il se tourne dé¢ja vers 'imagination des possibles. I intrigue, en tant
que chose sentie, pressentie, rend inutile tout recours 2 Pessentialisme,

A travers cette évocation d’un sens, je rappelle également la nature
interprétative des intrigues, non pas uniquement en vertu d’une semiosis, mais
parce que ce sens réfere 2 une activité (la réunion de personnes, la transmission
d’informations, les gestes 2 une table de jeu, etc.) qui fait entrevoir des possibles.
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Il devient alors une médiation entre le sensible et Uintelligible dont éclét une
prolifique imagination de la vitesse et de P'attente. Le sens de lintrigue guide
l¢ lecteur d’un récit, le rend avide de signification et d'intelligibilité, lui fait
parfois entrevoir Iintelligence des choses 11 ot1 il ne saurait y en avoir ; il
lui fait désirer du sens, parfois avec une telle démesure qu'il en contrevient
au bon sens. Mais ce qui compte 2 ce jeu, autant que le saisissement quil
pfoduit, Cest le déplacement, la suspension, la traversée, les entrelacs ot la
conscience du lecteur divague pour un temps, ot elle s'accroche parfois avec la
force propre aux grands moments de lucidité. En cette trame, en ce moment
de désir volontairement étiré, la saisie du sens ne compte qu'a la condition
de ce jeu. Clest ainsi que l'intelligence, la connaissance, l'imagination et les
impressions sinterpénétrent. Si on définit le sens de lintrigue comme une
projection du monde sensible sur I'imagination, Cest 2 la seule condition dy voir
aussi I'imagination projetée 4 son tour dans le monde sensible : les théories
de la conspiration sont la pour le montrer, en ce qu'elles préméditent les
drames qu’elles croient prévenir.

Se préoccuper du sens de intrigue revient donc 4 déployer cette
projection, mais sans cesser pour autant de la concevoir comme une activité
dans le monde. Le sens de lintrigue devient le mode interrogatif et interprétatif
par excellence d’une imagination de Pactivité. Clest par lui que le récit y
accede, bien que cela aille pas sans une certaine ambiguité. Celle-ci se reflete
dans ce jeu auquel nous convie l'intrigue entre subjectivité et objectalité :
Pintrigant est lui-méme un nsrigué qui assouvit et exploite sa curiosité dans
[ élaboration des possibles. Il se laisse entrainer sur un réseau de possibles dont
les ramifications dépendent de sa propre imagination intrigante. Ainsi, les
deux pbles d’'une méme activité sont exacerbés, mais cette exacerbation crée a
son tour une telle confusion, un tel vertige, une telle vitesse que rien ne saurait
déméler qui, de lintrigant ou de intrigué, est a la source de l'intrigue.

Ce qui caractérise profondément la constellation sémantique de
Pintrigue, ce jeu de I'intrigant et de Pintrigué, c'est la conjonction paradoxale
entre la contrainte et la liberté, entre le déterminisme et le hasard ou pour le
dire autrement : cette commotion ressentie dans le double effet des intrigues,
dans la sujétion 2 laquelle elles confinent et la licence quelles permettent
tout A la fois. Jeu libre de imagination et tension contraignante, Iintrigue
enserre dans ses filets protéiformes les données de I'expérience ; mais cest
pour mieux les confier 3 limagination, les soumettre aux désirs, aux affres
comme aux plaisirs de I'invention.

Ce que cache une intrigue est toujours ce qui alerte le sens, ce qui
Péveille et le met, pour ainsi dire, en branle. Linclination au secret devient,
par excellence non moins que par ironie, la révélation de lintrigue, ce par
quoi elle Sexpose. Elle se révele tout en ne révélant rien sur elle-méme. Elle
dévoile avant tout le caractére secret des choses. Elle s'expose dans sa résistance
méme & divulguer ce quelle est. On ne sait ce qui s’y trame, on ignore a quoi
cela rime, mais on suppute et on soupgonne. Ne pas savoir équivaut alors a
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savoir le pire : savoir que I'on ne sait pas. Voila donc intrigue associée 2 la
connaissance négative. ’

La longue chaine antithétique qui nous interpelle ici a pour valeur
I'événement qui se produit et se répéte en chacune des intrigues, en chacune
des rencontres paradoxales qui s’y joue. C’est au coeur d’une événementialité
complexe que surgit ke sens de lintrigue. Linterpréte touche alors au scandale,
a cette pierre (scandalon) ot viennent buter les récits, & des forces et des
vitesses variables. Sur cette pierre, en effet, sont gravées des marques variées,
les traces de cultures et de temps différents, car les intrigues ont aussi leur
histoire. Et cette histoire, par la force des choses — Jégeres comme graves — est
aussi, comme 2 un second degré, chargée d’intrigues.

Ce livre allie donc un effort de théorisation critique de la narrativité 3 -

une enquéte sur la polysémie des intrigues dans I'Occident moderne. Mais
il demeure en lui-méme lié 4 la poétique dont il décrit les entrelacs. Sa
principale visée est d’explorer la diversité des intrigues et non de proposer
une méthodologic ou une théorie permettant de les rallier toutes sous
un seul dénominateur commun. Il s'agit bien d’un ouvrage qui tient 2 la
poétique, au sens ott je m'acharne 4 y filer des métaphores et y explore une
imagination analogique. En étudiant les vicissitudes de ce paradigme que j’ai
appelé le sens de ['intrigue, j espére montrer combien la narrativité se déploie
au milieu des contingences, demeurant irréductible 4 une « essence », bien

~quelle alimente Iépistémologie de la civilisation occidentale moderne en
« essences » de toutes sortes en méme temps qu'elle ne cesse de metire en
doute l'assignation d’une vérité. A cet égard, il faut comprendre le rapport
entre émergence du paradigme intrigant et le sens de 'autorité qui se voit
ébranlé de plusieurs maniéres et en divers temps dans Ihistoire occidentale :
le sens de autorité divine est toujours lié 2 I'autorité du sens, mais lorsque
la divinité se voit elle-méme ébranlée, Cest 2 la fois I'autorité narrative qui
bouge sur son socle et le sens méme de la narrativité.

Par «autorité narrative », j'entends généralement ce qui fournit du
sens, par le travail de la médiation, aux actions et aux événements — 4
Pévénementialité de I'action. Ainsi, la narrativité assure la médiation des
actions humaines ; elle se caractérise par cette ceuvre de médiation. S’il y
a une hypothése 2 formuler 2 partir de cette prolifération sémantique des
intrigues, c’est donc celle qui consiste & ouvrir toute narrativité  la question
de l'autorité, 2 trouver dans la version occidentale de cette autorité non pas
le point d’arrivée d’une théorie des intrigues — ce qui nous rameénerait au
structuralisme —, mais le point de départ de I'expansion méme du paradigme
des intrigues. Si P'autorité narrative dépend toujours de la manitre dont
est figurée et organisée l'autorité dans une culture donnée — organisation
du pouvoir, hiérarchisation sociale, valeurs partagées, etc. —, la narrativité
occidentale a cela de particulier quelle dépend 2 sa source d’une autorité
divine qui contient sa propre négation. En 'occurrence, cest au diable qu'il
revient de saper continuellement I'autorité divine, tout en la confirmant
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#égativement'. Mais ce trait paradoxal, mis en évidence par Iétude de la
théologie médiévale, produit ses véritables effets dans la narrativité qui se
développe vers la fin du Moyen Age, en particulier avec ce que j’appellerai /z
diabolie. Si la narrativité ne saurait de toute évidence constituer Pexclusive de
li littérature occidentale moderne, le sens de / intrigue commence 4 se déployer
avee I'élaboration en Occident des grandes théories de la conspiration.
Celles-ci constituent une forme d’exacerbation de certaines conceptions
et croyances afférentes aux actions humaines et 4 leurs causes. Certes, le
paradigme moderne des intrigues s'appuiera ensuite sur la valorisation de
ertains aspects des cultures antiques : la puissance synthétique de la tragédie
jrecque ou le zopos du complot politique dans la Rome antique. Mais c’est
il rencontre de diverses sources qui produit, durant le bas Moyen Age, cette
nouveauté bientét appelée inzrigo.

En prenant en compte ces diverses interactions dans Ihistoire de la
narrativité occidentale, rien ne nous limite A une seule histoire des intrigues ni
fie hous astreint & concevoir leur sens comme un objet de recherche uniforme,
Il ne s'agit pas de démontrer comment une seule conception de l'intrigue se
serait imposée et cristallisée avec le temps ni comment elle se serait forgée
un parcours évolutif depuis I'Antiquité jusqu’a la liteérature moderne ;
mon projet consiste plutét 2 montrer que le paradigme des intrigues, dont
le déploiement sémantique offre autant de variétés, fournit de nouvelles
ressources 2 la narrativité et qu’a travers lui se manifeste la pluridimensionalité
de la médiation narrative. En d’autres termes, il sagit moins de délimiter le
sens de Pintrigue que de saisir combien la narrativité occidentale moderne

lui doit son ouverture sur le possible — un possible fait de toutes les libertés
et de toutes les terreurs.

Aussi, en vertu de cette oscillation entre la liberté et la contrainte, la théorie
du jeu offrira un découpage pertinent des activités auxquelles on associera les
intrigues. En particulier, Cest 4 Roger Caillois? que seront empruntées des pistes
intéressantes d’apres quatre classes de jeux : les jeux d’imitation (mimicry), les
jeux de compétition (Agon), les jeux de hasard (Alea) et les jeux de vertige (Zinx).
Le caractére ludique inhérent au sens moderne de Pintrigue se découvre les
mémes repéres et en exacerbe le mouvement : imitation, compétition, hasard
et vertige en définissent les possibilités, comme le fera voir la narrativité au
fur et & mesure que se déploiera Pargument dans ce livre.

La premitre partie de Pouvrage est consacrée 3 I'exploration critique
des poétiques et des théories du récit. Elle met particuliérement en valeur
limportance de la desis aristotélicienne dans I'élaboration moderne du sens
de lintrigue et en relief la sémanticité d'intrigo. Celle-ci améne 4 penser
que le sens de Pintrigue prolifere selon des désirs et des appréhensions en

1. Je reviendrai plus en détail sur ce point dans la deuxiéme partie de cet ouvrage.

2. Roger Caillois, Les Jeux et les hommes. Le masque et le vertige, Paris, Gallimard,

1967 ; voir également Johan Huizinga, Homo Ludens. Fssas sur la fonction sociale du jeu, Paris,
Gallimard, 1967.
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apparence contradictoires : jeu et contrainte, concordance et discordance
— pour reprendre les termes en usage chez Paul Ricceur. Cest Pinterrogation
que suscite cette connexion entre concordance et négativité qui appelle, en

deuxitme partie, un détour du c6té du diable et de [a diabolie introduite par-

la chrétienté médiévale. Sans doute s'agit-il d’explorer, depuis les premiers
démonologues jusqu’a la modernité, « le grand récit » du christianisme. Mais
ce qui s’y déploie comme intrigues expose une telle diversité de désirs et de
contraintes qu'il faut reconnaitre 4 Pintérieur de ce « grand récit » la force
d’une inventivité — celle du diable, bien s, grand inventeur d’intrigues en
qui il faut aussi lire les paradoxes de la médiation narrative. Linvention du
diable et celle de la littérature moderne se touchent ici, alors que le sens de
l'intrigue fournit 3 la narrativité de nouveaux plaisirs et de nouvelles terreurs -
plaisirs et terreurs des retournements et des paradoxes, substitution entre
la surface et la profondeur, rumeurs et spectacles. Le diable et, avec lui, le
modele que peut offrir la théorie de la conspiration pour penser lintrigue
font voir I'incidence de la « vitesse » et du jeu dans Iinvention narrative. Par
invention, il faut entendre la nouveauté, mais aussi Vaptitude 3 déstabiliser,
4 créer, a produire et A reproduire de Pactivité. La narrativité se congoit alors
comme la production d’une activité ; l'invention moderne de la Lstérature,
comme celle du diable, dépend du caractére inventif des intrigues, de leur
versatilité et de leur imagination.

Dans la troisitme partie, consacrée aux traits ludiques de lintrigant
moderne, le sens de Pintrigue se déplace d’abord vers le théatre burlesque
et le cinéma d’animation puis vers les jeux littéraires de la « mondanité » o
diverses sources viennent confirmer la polysémie des intrigues : dans la foulée
du #rickster, la dupe et le badin, le courtisan, le picaro, 'héroine du XVIII
siécle et I'homo economicus permettent de comprendre comment sont intriqués
différents réseaux d’activités, des jeux de cour jusqu'aux conquétes amoureuses
en passant par la danse et les machinations politiques. Il ne s'agit pas d’établir
une classification des modeles d’actions ni d’analyser exhaustivement
I'évolution de I'intrigant, mais d’entrer dans ce vaste paysage de la modernité
naissante ot se croisent et se dispersent les différentes acceptions du sens de
l'intrigue. Lhistoricité des intrigues est traversée de ruptures ; elle effectue
des retours vers des formes anciennes ; elle pousse le mouvement du monde
dans des directions souvent contraires et contraignantes. Mais par-dessus
tout, c’est 2 la diversité méme du mouvement des échanges sociaux — vitesse
et repos, circulation, délégation des pouvoirs, intériorisation, thésaurisation
— quil revient d’exprimer le mieux Pinventivité intrigante. ‘

La quatritme partie du livre s'attarde aux aspects spécifiquement
aporétiques du sens de lintrigue. Dans un premier temps, elle explore les
«vertiges de I'ceil » en se penchant sur les effets intrigants de Poptique et de
la cinématique. Le vertige est un aspect immédiatement sensible de la ludicité
intrigante, 4 la fois jouissif et inquiétant ; mais cette absence de « médiateté »
transforme la narrativité dont on dit toujours qu'elle est médiation. Sur le
parcours qui lie l'intrigue 4 la mort, quelque chose comme une « négativité
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productrice » fournit un autre sens 2 I'intrigue. C’est par le truchement du
thrill et de ceil qiron entre dans ce vertige, avec Antonioni et Hitchcock, par
exemple. Finalement, le dernier chapitre apporte A cette négativité un autre
sens, celui d’une « infinitésimalité de I'histoire » ot1 se déploient différentes
conceptions du temps : temps usuriel, mesure du temps, temps de ['événement.
Beaucoup a été dit sur ce dernier dans les débats en historiographie et en
philosophie de I'histoire ; mon but est d’en reprendre certains termes afin
d'appuyer la these selon laquelle la narrativité moderne se congoit dans I'esprit
aporétique des paradoxes. Loin de nuire  la narrativité et d’en verouiller les
dispositifs, C'est cette paradoxie qui, en ouvrant la voie 4 'imagination des
intrigues, rend possible son efficacité. C'est alors P'impossibilité méme de
rendre compte de I'expérience — de sa liminarité, de son épaisseur et de ses
qualités — qui enrichit la narrativité et permet de la définir non plus comme
la « possibilité de raconter », mais comme le processus par lequel s’élabore
l'imagination d’un impossible récit. Beckett est ici d’un grand secours, chez
(ui se découvre une comédie d’errances, mais aussi la matérialité de la voix,
[3 ot1 le Dieu dont on parlait tout 2 ’heure sous le signe de 'autorité narrative
devient 'innommable.

Le sens de Uintrigue est le fruit d’'une réflexion amorcée dés la fin
d’une maitrise en Etudes littéraires 3 'Université du Québec 2 Montréal et
véritablement mise en chantier lors de mes études de doctorat au Département
de littérature comparée 4 'Université de Montréal. Sila question de l'intrigue
fournissait un sujet 2 ma thése de doctorat (1991), il m’a fallu plusieurs années
avant de compléter la rédaction du présent livre. La raison en est que j’ai revu
en totalité Pargument de cette these qui ne réussissait pas, selon moi, 4 rendre
compte de la dimension multiforme du sujet. J’ai donc intégré une partie de
la documentation littéraire de ma these 4 ce livre qui constitue cependant la
somme d’une réflexion nourrie par plusieurs années d’enseignement.

Entre 1992 et 2000, j’ai enseigné au Département de littérature
comparée et en études cinématographiques des séminaires de maitrise et de
doctorat qui m'ont permis d’avancer dans cette recherche et d’en préciser
le propos. Aussi suis-je reconnaissante & ces étudiantes et étudiants pour
leur attention, leur concours dans la réflexion, leurs commentaires et leurs
questions. Merci en particulier 2 Danielle Aubry, Sébastien Bage, Alain Biage,
Denis Bilodeau, Gustave-Gilles Boulou, Marie Fraser, Jean-Frangois Hamel,
Germain Lacasse, Jean Lepage, Eric Lozowy, Craig Moyes, Maria Oddo et
Valéria Wagner.

Je remercie également pour leurs précieux conseils et leur apport
intellectuel plusieurs collégues de tous les horizons : Wlad Godzich, Charles
Grivel, Hans Ulrich Gumbrecht, Silvestra Mariniello, Thomas Pavel et
Michel Zink. Merci 4 Wladimir Krysinski et 2 Mariella Pandolfi pour leurs

encouragements alors que tout semblait si long.
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Finalement, je dois beaucoup & Frangois Dugré pour sa patience, son
amour et son soutien au cours de ces années de recherche. Je lui en suis
reconnaissante.

Le Conseil de recherches en sciences humaines du Canada a appuyé
financiérement cette recherche. Le livre est publié grice 3 une subvention de
la Fédération canadienne des sciences humaines et sociales, dont les fonds
proviennent du Conseil de recherches en sciences humaines du Canada.

Certaines parties du livie comportent des éléments publiés dans des
versions préliminaires ou partielles. Les articles sont : « Résistance narrative et
utopies. Lart de la “gouverne” au XVIII® siécle », Papers on French Seventeenth
Century Literature, Tiibingen, Gunter Narr Verlag, Vol. XXVII, n° 53, été
2000, p. 587-598 ; « Vitesse et dématérialisation. Le corps du zoon chez Tex
Avery », Cinémas, Montréal, Vol. 7, n* 1-2, 1996, p. 55-72 ; « Chomme
de verre. Le meurtrier, le diable et la série », Revue des sciences humaines,
Lille, n° 234, 1994-2, p. 179-192 ; « La littérature, le diable et le complot »,
Discours social, Montréal, CIADEST, Vol. 5, n* 1-2, 1993, p. 127-136 ;
« Abwesenheit und Wiederholung Die Erwartung des Ereignisses und das
Beispiel der Sowjetunion », Zeit des Ereignisses — Ende der Geschichte ?, sous la
direction de E Balke, E. Mechoulan et B. Wagner, Munich, Fink-Verlag, 1992,
p. 181-196 ; « Der Teufel ist ein Spieler oder : Wie Kommit ein Eisbir an
die Adria ? », Paradoxien, Dissonanzen, Zusammenbriiche. Situationen offener
Epistemologie, sous la direction de Hans-Ulrich Gumbrecht et Ludwig Pfeiffer,
Frankfurt, Suhrkamp, 1991, p. 83-95; «La Configuration du carrefour :
Malcom Lowry », Littérature, Paris, Larousse, 1988, p. 80-89.

Une partie de cette recherche a également été présentée sous forme
de communications et de conférences: A la 51% Annual Kentucky Foreign
Language Conference 3 Lexington en avril 1998 ; 4 la Conference on Romance
Languages & Literature 3 'Université de Cincinnati en mai 1997 ; dans le
cadre du séminaire pluridisciplinaire La culture et ses institutions, organisé
par M™ Mariella Pandolfi, & 'Université de Montréal en janvier 1996 ; au
Congres international de AITF 4 Madras en décembre 1995 ; au Congres
des Sociétés savantes & I'Université Carleton 2 Ottawa en juin 1993 ; au
colloque The Age of Theory & I'Université Western Ontario 2 London en
avril 1993 ; 4 l'invitation du Department of Comparative Literature de
I'Université Stanford en mai 1991 ; au colloque Paradoxes, Breakdowns and
Cognitive Dissonance au Centre of Postgraduate Studies de Dubrovnik en mars
1989 ; eral'invitation du Département d’études frangaises et québécoises de
'Université de Ljubljana en mars 1989.
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