Karolien van Dinter et Eva Ramoén, Anvers

VALISE PERDUE ET RETROUVEE
LECTURE DE SUITE A L’HOTEL CRYSTAL D’OLIVIER ROLIN

Sut un ton ofiginal, humortistique et rafraichissant, Suite a lhétel Crystal joue
avec les contraintes de la littérature. Mais Olivier Rolin fait beaucoup plus que
divertir son public. Son detnier roman se lit aussi comme un miroir de la vie
contemporaine.

Dans le présent article, nous nous sommes surtout arrétées a ce qui
nous a frappées le plus : les descriptions des chambres d’hotel. Nous com-
mencetons toutefois par aligner quelques réflexions sur la construction origi-
nale de Swuite @ [hétel Crystal. Notre analyse aboutit 2 ce qui, pour nous, reste la
question-clé ‘de tous les romans de Rolin: celle de savoir comment Pair du
temps y est raconté. Le lecteur ne sera pas surpris que 'Histoire et la Littéra-
ture (3 part les personnages colorés qui peuplent ses romans, peut-étre les pro-
tagonistes préférés de Rolin) occupent une place importante dans la réponse a
cette question.

Une valise remplie de notes

Un des points communs de tous les tomans de Rolin, c’est qu'on en connait
toujours le « prétexte » : que ce soit la lettre d’adieu 2 peine commencée d’un
ancien amf, ou le projet de raconter tous les événements des journaux d’un
jour dans le monde’, ou la rencontre de la fille d’un autre ancien ami avec qui
on fait le tour du périphérique’. Dans Suite 2 Ihitel Crystal, C’est la découverte
d’une valise remplie de notes, plus précisément de descriptions de chambtes
d’hétel. Les chapitres présentent chacun une chambre — faisant ainsi écho au
parcours de L’Invention du monde, ol chaque chapitre raconte une heure.

La mise en scéne de la valise retrouvée dans Swize @ [hitel Crystal se
caractérise par une forte fragmentation. Il s’agit d’un tas de brouillons, difficiles
3 lier les uns aux autres. Le fragmentaite est une étiquette qui colle trés natu-
rellement 2 ce detnier roman de Rolin, mais il y a différentes maniéres d’étre
fragmentaire. Celle de Vzes minuscnles de Pierre Michon, par exemple, consiste 2
montter la condition humaine dans ses aspects minuscules, et 2 laisset entre-

1 Olivier Rolin, Suite 4 I’hétel Crystal, Patis, Seuil, 2004.
2 QOlivier Rolin, Port-Soudan, Paxis, Seuil, 1994.

3 Olivier Rolin, L Tnvention du monde, Patis, Seuil, 1993.
4 Olivier Rolin, Tigre en papier, Patis, Seuil, 2002.
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voir une profondeur et une totalité a travers les fragments. Or, cette totalité
n’émane pas des fragments dans Suite a I'hotel Crystal. 11 s’agit d’an fragmentaire
dépouillé, puisque le lecteur ne peut pas aller au-dela des fragments. Il est vrai
que Phistoire de Suite a I'hétel Crystal se fonde en grande partie sut la probléma-
tique du rétablissement de 'ordre dans les manuscrits. Toutefois, nous jugeons
plus juste de patler d’un non-ordre que d’'un désordre. Suite a [hotel Crystal té-
moigne explicitement d’un désordre voulu’ — pensons aussi au chapitre de
Uhétel du Départ placé 4 la fin du roman, juste avant celui de /'bétel du Point Final.
Il 0’y a pas non plus de temporalité narrative qui puisse aider 4 reconstruire
Potrdre. Les mentions temporelles comme « huit bonnes heures apres [...] avoir
quitté [la chambre] » ou « moins de cent jours avant la fin du XXe siécle »°, ne
comblent pas les lacunes entre les fragments. Contrairement 4 ce qu’on pout-
rait croire a premiére vue, Suite & I’hotel Crystal w’est pas une histoire tombée en
morceaux, puisqu’il n’y a en fait pas d’histoire a reconstruire.

La valise figure et souligne le fragmentaire. Les chapitres sont éctits sur
des bouts de papiet, souvent déchirés, et eux-mémes fragments. Ot, chaque
chapitre est limité par les bornes de ces supports : il est fragmentaire, incom-
plet, parce qu’il faut s’arréter d’écrire quand il n’y a plus de place. Swite 2 Fhitel
Crystal exploite ce manque de complétude en remplissant les trous par les com-
mentaires de « ’Editeur » (qui, dans I'ambiance d’un polar, fait une analyse
pseudo-scientifique des fragments et leur ordre, en suggérant la theése d’une
supercherie), et de «’Auteur » (qui se défend d’avance) — commentaires qui ne
font qu’aggraver le désordre. En intégrant ainsi le paratexte’, Rolin outrepasse
les bornes classiques du roman et crée une tension fascinante entre le fragmen-
taite et le débordement. Le lecteur ne sait pas ou le roman commence, ni ou il
finit. I1 est sur le point de déborder.

Ceci n’est pas un lieu

Avec ses descriptions minutieuses des chambres d’hétel, Swite a Fhétel Crystal
met le lecteur a ’épreuve. Les descriptions, encadrées par les marges des cha-
pitres, constituent la part prédominante du roman. La régle, dans Suite a 'hite/

5 D’auttes romans de Rolin jouent aussi avec ce phénomeéne du désordre, quand bien méme
d’une fagon moins poussée. Dans LTuvention du monde, il faut lier les événements arrivés dans
un seul jour partout dans le monde, et dans Tigre en papier il faut ranger les souvenirs des années
soixante, soixante-dix. Pourtant, méme 'l y a un ordre dans ces deux romans, c’est bien un
ordre construit, et non provenant naturellement de PHistoire. L Tnvention du monde lie les faits
divers par un enchalnement presque ludique (voir Alexander Roose, « LTnvention du monde
d’Olivier Rolin », in Paul Pelckmans, Bruno Tritsmans (éds.), Ecrire Vinsignifiant, Amsterdam,
Rodopi, 2000, p. 117-133) et Tigre en papier remplace Pordre chronologique du passé relaté par
les associations. Dans ce sens, Pannulation d’un ordre quelconque dans Swite @ [hétel Crystal
n’est qu'une suite logique de ces deux romans.

6 Olivier Rolin, Suste 4 Ihétel Crystal, Patis, Seuil, 2004, p. 45 et p. 26.

7 Un autre exemple de ce jeu avec le paratexte est la photo et la date de décés inventée sur la
couvertute.
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Crystal, est que chaque chapitre commence par la description, et passe ensuite,
assez brusquement, a Paction, aux aventures du protagoniste et d’autres pet-
sonnages comme Papadiamantides, Serguei Antonomarenko et Pavel Schmelk.
Tel un chat qui s’habitue 4 un lieu inconnu, en explorant d’abord les extrémités
avant de lintégrer entierement, le narrateur décrit les confins des chambres,
avant de passer 4 P'histoire. A cette différence prés que ni narrateur ni lecteur
ne semblent trouver du repos dans la chambre. Ils ne s’y sentent pas a l’aise, le
but des desctiptions n’étant pas de se Papproprier, d’en faire un lieu personnel,
mais de faire une « gymnastique des mots », comme le dit Rolin lui-méme®.

Regardons de plus pres la structure des descriptions. Chaque descrip-
tion commence plus ou moins de la méme fagon, avec lentrée dans la
chambre. Puis suivent les mesures du corridot, de la chambre, des murs. En-
suite les couleurs de la moquette, du papier peint, et des tissus ; I’énumération
des meubles (toujours les mémes : le lit, la table de nuit, un bureau, un meuble
avec le minibar et le téléviseur, une chaise et un fauteuil). On peut trés facile-
ment faire Pinventaire des objets que comprennent les descriptions — I'auteur le
fait d’ailleurs lui-méme’. Le contenu des descriptions est donc répétitif et limi-
té. A cause de la réduction de la chambre 4 ses mesures et 4 ses formes géomé-
triques, les descriptions donnent une image mathématique. De plus, un certain
négativisme transparait aussi dans la laideur de la décoration des chambres,
dans les motifs vagues et dans les matériaux, qui en imitent souvent d’autres,
plus précieux. ‘

De surcroit, les descriptions sont répétitives non seulement au niveau du
contenu mais aussi au niveau de la forme. Les mémes mots, les mémes tout-
nures reviennent dans cet exercice desctiptif qui, appatemment, doit tecom-
mencer 2 zéro chaque fois. Rien n’est retenu des chapitres précédents, ce qui
« force » le narrateur a reprendre le méme lexique 42 fois. Nous utilisons le
verbe « forcer » a dessin, car le narrateur protagoniste nous donne des signes

qu’il s’efforce de décrire, et que ce n’est qu’avec un effort considérable qu’il le
11

8 Dans un entretien dans Le Soir a2 propos de son dernier roman, Rolin a affirmé que ce roman
« était aussi un exercice 4 la Perec, une gymnastique des mots » (« Rendez-vous 4 ’hotel Crystal
avec Rolin et ses souvenirs perdus », Le Soir, 19 novembre 2004). L’auteur a utilisé une termi-
nologie apparentée pour parler de Tigre en papier: « Ecrire C’est aussi cette lutte, cette tauro-
machie avec les mots » (« Cette tauromachie avec les mots. Entretien avec Rolin », Schergo, 19-
20, (2002), p. 11).

9 « motifs et couleurs des moquettes, des papiers peints, des couvre-lits, des rideaux, formes et
matiéres des meubles et lampes, paysages découverts par les fenétres et dessins de ces fenétres,
etc.» (p. 217).

10 « La modquette est verte, mouchetée d’un petit motif jaune et rouge de forme indescriptible »
(- 24) ; « La moquette d’un.bleu trés pile est floconnée de blanc » (p.29) ; « les murs revétus
d’un papier imitant un tissu 4 fines raies des mémes couleurs» (p.48); «La porte donne
directement dans un cortidor-salle d’eau dont le sol couvert 4 droite [...] de lino imitation par-
quet, s'orne 4 gauche, dans la partie salle d’ean, de catreaux indéfinissables, sorte de soupe
blanchitre avec des filaments gris et ocre » (p. 53).

11 Rolin utilise lui-méme le verbe « s’efforcer » dans un entretien : « Pendant quatre ans, effrayé
par une impression de tout oublier, je me suis efforcé de faite la descripdon des chambres
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Dans les descriptions régne donc une atmosphére de lassitude. Toute- des arts'".
fois, ce n’est pas cela qui met le lecteur (le plus) 4 Iépreuve. Ce qui rend les selon Aug
passages descriptifs vraiment « difficiles », c’est quils ne respectent pas les sence d’ids
«reégles classiques » de I'esthétique littéraire. Si le canon littéraireprescrit une lieux ancic
description accessoite 4 lintrigue, qui laisse place 4 I'imagination, Rolin fait le tude et si
contraite. Les descriptions de Suite @ /’hétel Crystal étouffent le lecteur pat leur voies aérie
exhaustivité. Et la description est fonciérement close 4 cause de son caractére aéroports,
exhaustif. L’auteur décrit sans évoquer. Le résultat est que, selon nous, le lec- grandes su
teur n’est capable de s’imaginer aucune des chambres d’hotel décrites dans Le
Swuite @ Phitel Crystal. Ce qui démontte que les descriptions ne laissent pas de préciséme:
place au lecteur, c’est que celui-ci est incapable de se former un jugement comme le
esthétique de la chambte avant que le narrateur ne le fasse. Les phrases comme on est en
«somme toute cette chambre [...] était remarquablement agréable » (p.23), on va, on.
n’ont jamais valeur de surptise ou de confirmation aptés la desctiption. vers du v

Un dernier aspect des descriptions, qui nous fascine peut-étre le plus, Crystal, « 0
Cest le fait qu’il s’agit de chambres d’hds/ Pourquoi décrire les chambres |
d’hétel, elles sont toutes les mémes, pourrait-on avancer. En effet, les
chambres de Suite 2 Ihétel Crystal se ressemblent trés fort, 4 cause de la facon Lire une"
dont elles sont aménagées et 4 cause des objets qu'on y retrouve. La fagon
dont le narrateur décrit les chambres, souligne leur similitude. De plus, en Si Pon acc
général, ce sont des refuges temporaires, qui n’ont quune fonction : on y passe époque, 0
la nuit. Elles ne sont pas faites pour y construite une vie. Ce sont des lieux sans modernité
identité : la seule trace de la présence du protagoniste de Suite o hitel Crystal porain ? E
dans les chambres, c’est sa réflexion dans le miroir. Rappelons qu’en déctivant, pression d
le narrateur ne s’approptie pas les chambres; elles restent donc des lieux impet- It
sonnels. @e qui détermine aussi les chambres dans Swite @ /hitel Crystal, c’est ration, et
que Rolin les a isolées, coupées de leur contexte. La seule information dont le ment con
lectewr dispose pour situer la chambre d’hétel, c’est la référence dans le titre du non conv
chapitre — le numéro de la chambre et le nom et Padresse de hétel. tout, en f]

La similitude, Iimpersonnalité et le manque de contexte font que ces temporan:
chambres se rapprochent des «non-lieux », terme que nous empruntons 2 Bi
Panthropologue Marc Augé”. Ce concept assez récent s’est avéré pertinent tant quotidien
au niveau de (analyse anthropologique de) la géographie urbaine qu'au niveau qui recon

seront pe

ques, 4 tr;

les vérital
d’hétel par lesquelles je passais » (« Rendez-vous a Ihotel Crystal avec Rolin. et ses souvenirs Gargantu:
perdus », Le Soir, 19 novembre 2004). :
Dans le roman, on trouve maints passages qui font preuve de cet effort : « La porte donne sur 14 Pensons |
une petite entrée d’environ 2,50 x 2,50 m, dans laquelle s’ouvre, 4 droite, aprés un mitoir, la ! matographic
porte de la salle de bains, et, 4 gauche, une penderie en bois clait (peut-étre du bouleau? Tous Levin et T
les autres meubles, en tout cas, je Iindique afin de ne Ppas avoir 4 y revenir, sont faits de ce exce]lence).i
méme bois) » (p. 24). . - 15 Marc Au
"> «En termes de dominante textuelle, la description Pemporte rarement. Dans un récit de 16 Thid. j
quelque étendue, elle est, en principe, au service de la narration, c’est--dire dominée » (Jean- 17 Tbid, p. 13
Michel Adam, Les Textes : types et prototypes, Paris, Nathan, 1992, p. 100). 18 Ibid., p. 1

@

13 Marc Augé, Non-heux. Introduction 2 une anthropologie de la surmodernité, Paris, Seuil, 1992. 19 Ibid., p.
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des arts™. Il s’agit d’'un nouveau type de lieu, propre 2 la « surmodernité »*
selon Auggé, les non-lieux s’opposent aux «lieux anthropologiques » par Pab-
sence d 1dent1te de relation et d’histoire. Car les non-lieux « n’intégrent pas les
lieux anciens »' et ils « ne crée[nt] ni identité singuliére, ni relation, mais soli-
tude et similitude »"". Augé donne les exemples suivants de non-lieux : « les
voies aériennes, ferroviaires, autoroutiéres », les « moyens de transports », « les
aéroports, les gares [...], les grandes chaines hoteliéres, les parcs de loisir et les
grandes sutfaces de la distribution »'.

Les non-lieux, on peut en effet les trouver dans les voyages, ou plus
précisément dans les endroits par lesquels il faut passer si I'on veut voyager,
comme les aéroports, les stations setvice et les autoroutes. A ces endtoits-13,
on est en cours de route. On n’est plus 2 ol on était, on n’est pas encore 14 ol
on va, on n’est nulle part. Clairement, les chambres d’hétel font partie de Puni-
vers du voyage, de P'univers du passage et de l’éphémére Dans Suite @ Lhitel
Crystal, « on est toujours et on n’est plus jamais “chez soi ” »".

Lire une valise de bouquins

Si Pon accepte, avec Augé, que les non-lieux sont le produit typique de notre
époque, on pourrait conclure que le sujet de Suite 4 Shétel Crystal est la « sut-
modetnité ». Ce roman est-il ultramodetne, la figuration du monde contem-
porain ? Est-ce que nous pouvons considérer Suite @ /hétel Crystal comme Pex-
pression de la contemporanéité ?

Il est vrai qu’au niveau de la forme, la desctiption Pemporte sur la nar-
ration, et que les sujets des descriptions sont des non-lieux. Un sujet fonciére-
ment contemporain donc, qui trouve dans ce toman fragmentaire une forme
non conventionnelle. Mais il faut nuancer. Suite 2 hstel Crystal exptime avant
tout, en filigrane mais fondamentalement, un désenchantement de cette con-
temporanéité.

Bien que les non-lieux décrits dans le roman fassent partie du réel
quotidien de quasiment tous les lecteurs qui prendront le livre en main, ceux
qui reconnaissent leur quotidien dans les événements de Swite @ Photel Crystal
seront peu nombreux. Les personnages y vivent des aventures rocamboles-
ques, & travers lesquelles on percoit une nostalgie des temps (imaginaires) o
les vétitables aventures 4 I'ancienne — pensons par exemple 4 Punivers de
Gatgantua ou de Don Quichotte — étaient encore possibles. Mais les événe-

14 Pensons par exemple 4 L Adversaire I’ Emmanuel Carrére (le roman et son adaptation ciné-
matographique), le film Los# i #ranslation de Sophia Coppola, Peeuvre du photographe Mikael
Levin et Tigre en papier d’Olivier Rolin (dont la scéne est le pétiphérique parisien, non-lieu par
excellence).

15 Marc Augé, gp.cit., p. 100.

16 Thid.

17 1bid, p. 130.

18 Ihid., p. 103-104.

19 Ibid., p. 136.

iy
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ments sont en méme temps marqués par le présent, non seulement par les
références évidentes 4 I'actualité (comme le dictateur et ses deux fils 3 la re-
cherche d’armes nucléaires), mais aussi par une certaine déchéance ou perver-
sion®. De méme, les personnages, qui ont un aspect universel (ce sont presque
des archétypes : la femme fatale, le trafiquant brutal), restent en méme temps
unidimensionnels. Le nartateur/protagoniste ne raconte pas leur histoite com-
plete et ces personnages ne changent pas le long du récit. Le lecteur ne retient
d’eux quune image figée. Il ne connait jamais leurs pensées, seulement leurs
actions, qui sont d’ailleurs peu admirables. I’action et les acteurs participent
donc 4 un sentiment de perte, au sentiment qu’un passé illustre est perdu. Dans
ce roman complexe qui au niveau de la forme et de Paction est bien ironique,
humortistique et méme ludique, mais qui tend en méme temps aussi vers le
burlesque et le cynique, un discours plus profond exptrime un état d’Ame qui
déplore le fragmentaire, la solitude et Pinsipidité de la vie.

La nostalgie d’un passé illustte transparait aussi dans les références aux
grands auteurs. Ces références apparaissent sous différentes formes. Il y a
d’abord les pages déchirées (par exemple du Nowvean Testament (p. 177)%) sur
lesquelles le protagoniste écrit ses descriptions. Ensuite il y a les livres auxquels
le narrateur référe pendant qu’il raconte ses aventures. Cette intertextualité
contraste avec les activités peu raffinées de notre héros. Plus important encore
est Paffirmation fiére mais tragicomique du narrateur quil a terminé bien des
ouvrages que ses prédécesseurs ont laissés inachevés. Suite 2 /hitel Crystal est la
réalisation de l'idée de Geotges Perec de décrite tous les lieux ot il a dormi.
Enfin, la lecture méme constitue un événement récurrent dans le roman. Ainsi,
le protagoniste visite la tombe d’un de ses grands exemples, Malcolm Lowry,
Pauteur de An-dessons du volean, et tetrouve une valise avec le manuscrit de cet
ouvrage dans la bordure — beau jeu de duplication avec le projet de Suite 4
Fhitel Crystal. Un autre passage o la lecture surgit, est celui o le protagoniste
essaye de lire désespérément Chateaubriand, sans pouttant y réussit 4 cause de
maintes interruptions (p.123-126)%. La frustration du protagoniste est comi-
que, mais n’oublions pas Iaspect tragique de cet échec. De plus, ce n’est pas
une coincidence quil s’agisse des Mémoires d’outre-tombe - Rolin crée ainsi un

% Dans le passage suivant, par exemple, ce qui poutrait étre héroique et glotieux est ridiculisé :
« C’est dans la glace surmontant la table que, moins de cent jouts avant la fin du XXe siécle, je
contemple ma gueule éclatée et suintante, violacée et bandée, serrée dans une sorte de petite
culotte en résille [...]. Un rouleau de compresses sut le c6té gauche du crine me fait ressembler
a un gros Mickey, 4 qui un chat aurait bouffé une oreille. [..] En fait, il y a trois jours, comple-
tement pété, je me suis bagarré avec des marins dans un bistrot pottuaire au sujet d’une inter-
prétation d’un concerto pour violon en do mineur de Sibelius, et la controverse n’a pas tourné
a mon avantage » (p. 26-27).

# Drautres exemples sont Hugo, Botges, Michon.

% Par exemple dans le passage suivant : « Allez, bonne nuit. Je fais ce que ferait tout homme
dans ma situation : dans le miroir, je me gratte pensivement les couilles. And then o bed, comme
dirait Samuel Pepys » (p. 126).

* Dans ce passage important, le passé est relégué vers larriere-plan par le présent. En plus,
dans ce présent, la communication est fort troublée — phénoméne récurrent dans les non-lieux.

contraste [
ge raté ». «

prend pas |
Ces arréts
mentaire d
concetne |
le roman, c
goniste, syl
vie, ratées :

(- 128).

A premiére
temporané;
tere fragm
peint comt
leurs, le to
une page at
pectueuse
convention
forcé de ro;

Cet
opposé de
Lhotel Cryst
majeur de .
raire, incart
quils viver
dontre-tombe
volonté du

Le
passé démy
qui traverse
étre consid
considérer’
c’est peut-&




nt par les
ils 2 la re-
ou perver-
nt presque
me temps
toire com-
ne retient
ment leurs
participent
erdu. Dans
n ironique,
1ssi vers le
d’ame qui

rences aux
nes. Il y a
177)%) sur
es auxquels
ertextualité
tant encore
1é bien des
Crystal est la
il a2 dormi.
man. Ainsi,
Hlm Lowty,
scrit de cet
t de Swite 4
totagoniste
- 4 cause de
e est comi-
ce n’est pas
ée ainsi un

est ridiculisé :
XXe siécle, je
orte de petite
ait ressembler
ours, comple-
et d’une inter-
n’a pas tourné

t tout homme
0 bed, comme

sent. En plus,
les non-lieux.

Valise perdue et resronvée : lecture de Suite 2 hotel Crystal 143

contraste poignant entre ce texte exemplaire et son propre « récit de voya-
ge raté ». « Raté », en premier lieu, parce quil 0’y a pas de voyage : on n’ap-
prend pas les trajets — ni le temps qui s’écoule — entre les artéts dans les hétels.
Ces atréts deviennent des points disjoints, conttibuant ainsi au caractére frag-
mentaite du roman. « Raté » aussi patce que la mémoire fait défaut en ce qui
concerne la description de la chambre capitale, trou noir autour duquel tourne
le roman, qui en illustre le projet problématique, et qui devient, pour le prota-
goniste, symbole de sa relation amoureuse avec Melanie Melbourne, et de sa
vie, ratées : la suite représente pour lui le « centre vide de [leur] vie impossible »

(p. 128).

A premiére vue, Penjeu principal de Suite a I'hitel Crystal se situe dans la con-
temporanéité. En premier lieu, la modernité du roman réside dans son carac-
tere fragmentaire. Lauteur a choisi comme sujet des chambres d’hétel, quil
peint comme des non-lieux, phénomeéne contemporain par excellence. Par ail-
leurs, le roman s’oppose au canon littéraite. Le premier chapitre est écrit sur
une page arrachée des Misérables, ce qui ne témoigne pas d’une attitude trés res-
pectueuse vis-a-vis de «la Littérature ». L’esthétique des descriptions est non-
conventionnelle, et Pamorce du roman installe Iidée d’un assemblage assez
forcé de rognures abandonnées dans une valise au service des objets trouvés.

Cependant, dans ce roman, Rolin se livre 4 un exercice qui est exact
opposé de la négation de la littérature. Car le protagoniste/natrateur de Swite 4
hotel Crystal est un grand amateur de littérature. Et il s’est avéré que Ienjeu
majeur de Suite d ['hitel Crystal est le passé, et plus spécifiquement le passé litté-
raire, incarné par les personnages archétypiques, les aventures rocambolesques
quils vivent, les attestations nombreuses d’ceuvres littéraires (e.a. Mémoires
d'ontre-tombe de Chateaubtiand et .4u-dessons du volean de Malcolm Lowry), et la
volonté du natrateur de s’y inscrire.

Le roman d’Olivier Rolin exptime donc un double regret: celui du
passé démystifié et celui du présent désenchanté. Dans ce désenchantement
qui traverse les endroits ol notre héros passe son temps, Pintertextualité peut
étre considérée comme la seule lueur d’espoir. Nous pensons donc qu’on peut
considérer Suite a I'hotel Crystal comme un plaidoyer pour la littérature, méme si
C’est peut-étre peine perdue dans notre monde contemporain,




