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surtout celles qui sont baignées par des cou-
rants chauds : on trouve de beaux récifs dans
les fles Rytakyd jusque vers 28° nord, et des
récifs « souffreteux » jusqu’au sud du Japon.

Au large, des archipels partiellement réci-
faux sont installés sur les rides volcaniques
qui s’élévent au milieu des aires océaniques
suffisamment chaudes, avec une succession
caractéristique de divers types d’iles : 2
I'extrémité nord-ouest de chaque archipel,
des iles purement coralliennes, des atolls, puis
des iles volcaniques trés affaissées entourées
de récifs-barriéres ; on,rencontre ensuite des
fles volcaniques a reliefs frangeants, enfin des
volcans, récemment éteints ou encore actifs,
en proie a I’érosion et non bordés de récifs.

Océan Indien

Dans I'océan Indien, les plus beaux archipels
récifaux sont installés sur les micro-continents
(iles Laquedives, Maldives, Chagos), sur les
arcs insulaires (iles Andaman et Nicobar) ou
autour de volcans (archipel des Comores). Les
plates-formes continentales de I'Insulinde ne
comportent de récifs que dans les régions ol
la sédimentation boueuse est négligeable.
Parmi les mers bordiéres, la mer Rouge est
particulierement riche en belles constructions
récifales, alors que celles-ci sont moins bien
développées dans le golfe Persique.

Océan Atlantique

Dans I'océan Atlantique, les récifs sont rares
sur les cotes africaines, trop riches en sédi-
ments détritiques, mais aussi trop affectées
par les remontées d’eaux froides. Du cdté
américain, on en trouve en abondance dans
la mer des Caraibes et le golfe du Mexique
(hormis de part et d’autre du delta du Mis-
sissippi, ‘bien que, malgré la latitude, les
conditions écologiques "soient par ailleurs
satisfaisantes). Les Antilles et les Bahamas
corréportent beaucoup de récifs, mais les ctes
de Guyane et la région voisine des bouches de
I’Amazone en sont dépourvues, les courants
littoraux portant vers le nord les boues ama-
zoniennes. Plus au sud, on en rencontre de
Eart et d’autre du cap Saint-Roch, jusque vers

3° de latitude sud. Au large, les Bermudes
sont bordées de récifs malgré leur latitude
élevée (32° nord), grice aux eaux chaudes du
Gulf Stream, mais les iles de la dorsale sont
a peu pres dépourvues de coraux, ce qui tient
peut-Etre a la destruction totale de ces orga-
nismes par les variations quaternaires de la
température de I'eau, car il n’est pas certain
que les conditions actuelles soient compléte-
ment hostiles aux constructions coralliennes.

Importance géologique

Il semble que des formations récifales aient
existé au Précambrien, sous forme de stroma-
tolites, précipitations concentriques analo-
gues a celles qui se forment actuellement
autour des algues bleues des fles Bahamas.
Des le début du Paléozoique, des récifs
zoogenes sont apparus dans les mers chaudes,
lesquelles ont pu s’étendre jusqu'a des lati-
tudes bien plus élevées qu'aujourd’hui. Iis ont
constitué, a 'Ordovicien et surtout au Dévo-
nien, des biotopes importants. Parmi les
groupes auxquels appartenaient les orga-
nismes constructeurs de récifs, certains,
comme les Bryozoaires (ou Polyzoaires), ont
subsisté® jusqu’a aujourd’hui, mais la plupart
se sont éteints, tels les Archaeocyatges, les
Tétracoralliaires (ou Rugueux), les -Tabulés,
les Stromatopores, tous paléozoiques ; ils ont
été relayés, au Mésozoique, par des groupes
dont les uns sont parvenus jusqu’a. nous
(Hexacoralliaires, Dasycladacées, par exem-
ple) et dont les autres ont disparu, a leur tour,
plus ou moins rapidement (Bivalves récifaux
du type « rudiste », entre autres).

On connait surtout, dans les sédiments
anciens aujourd’hui émergés, les récifs
construits sur des plateaux continentaux ou
dans des mers épicontinentales. Ils consti-
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.dans le domaine des communications

“des coraux,

s

tuent des masses calcaires ou dolomitiques
particuliérement résistantes, génératrices de
reliefs dus & Iérosion differentielle. Les
stratigraphes distinguent deux types de faciés
construits : les biostromes, en bancs continus,
lités suivant les lois de la stratification ; les

bichermes, masses non stratifiées, faisant

saillie dans les terrains encaissants et corres-
pondants précisément aux récifs coralliens.
Ceux-ci constituent des pieges stratigraphi-
ques intéressants pour la recherche pétro-
liére, en raison de leur disposition générale
en domes ou en longues voussures.

La répartition mondiale des récifs fossiles
est un élément important des reconstitutions
paléogéographiques. Les coraux sont, en effet,
d’excellents indicateurs des températures an-
ciennes de ’eau de mer, et leur aire de réparti-
tion se situe, pour chaque époque géologique,
de part et d’autre de I’équateur thermique.

Les récifs dans I’économie
et l'environnement

Les parties émergées des récifs coralliens sont
fréquemment couvertes de cocotiers et les
atolls du Pacifique sont parmi les premiers
roducteurs de coprah. lls servent aussi de
ases a des pécheries, f’adis _artisanales,
aujourd’hui industrielles ;

es usines de pre-
mier traitement des produits de la péche
opérée dans les eaux tropicales par les flottes
armées par les grandes puissances sont
souvent installés sur ces atolls. Mais c’est
ue les
récifs jouent actuellement le plus grand role :
soit que des-barriéres coralliennes forment
autour d’iles volcahiques de vastes rades
(comme c’est aussi le cas de certains atolls
a passes profondes), soit que des ‘aérodromes
d’escales y aient été installés. Ce role dans
les communications explique I'intérét straté-
gique des fles coralliennes, illustré notam-
ment par la campagne du Pacifique, au cours
de la Seconde Guerre mondiale.

Les récifs sont aujourd’hui menacés dans
leur existence par des prédateurs tradition-
nels (étoiles de mer) gue I'homme propage
irivolontairement vers des récifs qui n’avaient
jamais été contaminés, et surtout par la
pollution croissante de I'eau de mer :
pollution locale par les boues résultant de
pratiques agricoles trop intensives, mais
surtout pollution mondiale par le déverse-
ment dans la mer de produits toxiques qui
affectent d’abord certains constituants de la
faune et de la flore du récif et en modifient
Péquilibre.

JEAN-PIERRE PINOT
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~ RECIT

Depuis les années 1960, les études du
récit se sont orientées suivant deux
directions principales. Dans le domaine
littéraire, on a tenté de définir des
catégories générales du régit saisies dans
des textes particuliers : 4 la recherche
du temps perdu, de Proust, La Modifica-
tion, de Michel Butor. Mais certaines de
ces catégories ne convenaient-elles pas
également a des histoires racontées avec
d’autres ‘médias que le langage : le
cinéma, le théitre, par exem .%e? De
méme que Saussure définit la linguisti-
gue comme une branche particuli¢re

‘une science générale des signes, la
sémiologie, de méme on a pu envisager
Iétude d’une sémiologie ou sémiotique
du récit, ou encore narratologie, c’est-a-
dire I'étude du récit quel que soit son
support. Dans cette seconde direction,
Panalyse n’est plus inductive mais dé-
ductive, soit que I'on parte de systémes
narratifs déja décrits dans 1’étude de
contes populaires de tradition orale,
Pétude des mythes, ou celle des situa-
tions dramatiques, soit que I'on se réfere
a des modeles logico-mathématiques et

ue I’'on pose, in abstracto, la question

e la définition du récit. La difficulté
tiendra alors dans l'articulation de sché-
mas narratifs trés généraux a des réalisa-
tions narratives particuliéres : un récit
littéraire, un reportage oral, un film, etc.

Syntaxe et sémantique du récit

Pour décrire une structure narrative, il faut
d’abord définir une unité constante de me-
sure, de comparaison et de classement des
différents récits. C'est ce qu’ont cherché
Joseph Bédier dans les fabliaux ou Vladimir
Propp dans les contes russes. Pour Propp,
c’est la fonction, c’est-a-dire I'action d'un
personnage, définie du point de vue de sa
signification dans le déroulement de Pintri-
ue. A partir d’une situation initiale, il
istingue trente et une fonctions (cf. tableau).

A partir de la fonction, on peut définir
des « spheéres d’action », c’est-a-dire des
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. éloignement

(des enfants ou des parents)

. injonction

{ordre ou interdiction)

. transgression

{ou exécution)

. interrogation

{divulgation, appel du héros)

11.
12.
. réaction du héros
14.
15.

16.

départ du héros
épreuve(s) imposée(s}

réception de {‘objet magique
transfert du héros

{on lui indique le chemin)
combat du héros

par I'agresseur

22.
23.

24,
25.

secours apporté au héros
arrivée incognito du héros
chez lui

prétentions mensongeéres
du taux héros

tache(s) difficile(s)
imposée(s) au héros

: {du héros par |'agresseur) contre ['agresseur 26. tache(s) accomplie(s)
. B. information 17. le héros recoit une marque 27. reconnaissance du héros
i {recue par Y'agresseur) {blessure, mouchoir) par autrui
6. l'agresseur tente de tromper 18. victoire du héros 28. dénonciation du faux héros
sa victime 19. réparation du méfait 29. transfiguration du héros
7. la victime se laisse tromper (ou du manque} 30. punition du faux héros
8. méfait (ou manque) 20. retour du héros ou de F'agresseur
9. meédiation 21. poursuite du héros 31. récompense du héros
0

-

. le héros accepte d'agir

préparatcires ».

Parmi les trente et une fonctions dégagées par Viadimir Propp. les sept premiéres sont dites « fonctions

regroupements logiques de fonctions qui
seront prises en charge soit par un seul
ersonnage, soit par plusieurs. ﬁar exemple,

e héros peut rencontrer en chemin un arbre,
un animal ou une vieille femme, leur rendre
service et recevoir en récompense un objet
qui Paidera plus tard dans sa quéte ; tous trois
seront alors confondus dans la sphére d’ac-
tion du « donateur ». Inversement, il peut
recevoir une mission d’un roi (sphére d’action
du « mandateur ») ou se donner a lui-méme
cette mission (il occupe dans ce cas 2 la fois
la sphére d’action du « mandateur » et celle
du « héros »). Propp distingue sept spheéres
d’action : I'agresseur ; le donateur (de I'auxi-
liaire” magique); l'auxiliaire magique; la
sphére de la princesse et de son pére; le
mandateur ; le héros ; le faux héros.

La notion de « personnage » est ainsi
déplacée, et bien que Propp ait souligné que
les conclusions auxquelles il avait abouti
n’étaient a considérer que dans le domaine
du folklore, elles ont certainement joué un
réle trés important dans la remise en question
de la notion de personnage dans tout récit,
et dans les récits romanesques en particulier.
De méme, la critique qu’il fait du classement
des récits par « sujets » a certainement
contribué a renouveler les recherches en
littérature comparée.. .

“ Avec Propp, T’accent est mis sur la syntaxe
narrative. Cela peut s’expliquer par la nature
des récits sur lesquels il travaille. :Dans les
contes de transmission orale, les marques du
narrateur tendent 2 s’effacer ou a se localiser
en quelques formules conventionnelles ; par
ailleurs, les exigences d’une bonne mémorisa-
tion font que le récit est a: peu pres:toujours

Ainéaire. C’est donc un matériau proche des
schémas d’intrigue élaborés par lanalyste &
partir des récits littéraires complexes. ‘La'

.mise. entre.parenthéses d’éléments sémanti-
‘ques, comme Tidentité ‘des’ personnages ‘et
leurs attributs, a permis la construction de
modeéles dont I'utilité est indéniable. Paralle-
lement, 'accent mis sur la syntaxe et non plus
sur le mot a fait faire 4 la linguistique des
progrés considérables. Mais la prise en
compte du sémantique, et surtout son arti-
culation avec I'acquis syntaxique, présente
bien des difficultés.

Le livre de Propp, qui sera traduit en
frangais, en 1970, sous le titre Morphologie
du conte, date de 1928. Il n’est traduit en
anglais qlu’en 1958. En 1960, Claude Lévi-
Strauss lui consacre un article : « La
Structure et la Forme », qui éclaire, une fois
la part faite a la polémique, certaines des
voies d’approche du récit (on pourra se
reporter aussi & la réponse de Propp dans la
Préface a I'édition italienne de 196%?. Onn’a
jamais pu déduire le « vocabulaire » d’une
langue a partir de sa « grammaire », dit

«Iévi-Strauss: Dans les mythes qu'il étudie,

“1l's’intéresse d’abord aux problemes sémanti-
ques posés par les différentes versions d’un
méme mythe. L'identité, les attributs, la place

signification,

de q pr :
Sur Phypothése structuraliste du caractére

d’un acteur (homme, animal ou objet) dans
le systéme culturel d’une société sont déter-
minants. Le récit mythique ou le conte ne
sont: ‘pour: Lévi-Strauss, -4 travers 'leurs

différentes versions, que la réalisation syntag-

matique ‘d’une structure fondamentale ‘qui,
elle, ‘est 'de nature sémantique.

C’est aussi cette structure ou « grammaire
profonde » que A.J. Greimas a tenté de
définir en regroupant certaines des trente et
une fonctions de Propp. On ne peut manquer
d’étre frappé par la similitude des modeles
construits par Propp a partir de cent contes
merveilleux russes, et par E. Souriau a partir
de « deux cent mille situations dramati-
ques », dans des domaines différents. Tenant
compte également des travaux du mytholo-
gue G. Dumézil et du linguiste L. Tesniére,
Greimas -construit un modéle a six « ac-
tants » :

I destinateur I—;)[objet I——}Idestinatairel
-~
I adjuvant I——}I sujet I{——I opposant l

Dans un récit, un personnage (ou acteur)
peut occuper deux ou plusieurs sphéres
d’action a la fois. Par exemple, dans une
quéte amoureuse, il peut étre sujet et
destinataire de 1’objet ; au contraire, il est des
héros (Prométhée) qui ne profitent pas de
leurs conquétes mais en font profiter les
autres. Propp n’avait pas distingué ces deux
actants parce que dans tous les contes russes
étudiés le héros est le bénéficiaire de la quéte.
Par ailleurs, certains actants peuvent ne pas
étre représentés. Enfin, il ne faut pas oublier
que ce:modele; comme-tous les-modéles en
sciences humaines, ne prétend pas enfermer
le texte auquel.il est rapporté. C’est une
construction dont la fécondité se mesurera
surtout & son pouvoir heuristique, c’est-a-dire
a la variété des lectures que son rapport a
telle ou telle séquence du texte pourra faire
surgir. Il faut reconnaitre cependant-que ce
modéle ‘rend ‘imparfaitement compte de la
syntaxe d’un récit qui serait défint par son
incipit et sa cloture. Il est a-chronique.
Quand, poursuivant son effort de généralisa-
tion, Greimas construit un carré sémiotique
pour définir les structures élémentaires de la
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différentiel de la signification, on posera que
tout élément a ne peut étre défini que par
son contradictoire non-a. Mais, dépendant de
certains contextes qu’il resterait a définir, a
est également défini par rapport a son
contraire (masculin/féminin, blanc/noir...).

Ces quatre pdles logiques constituent yg
lexique, et leur parcours (le passage de g 3
non-g, puis a b), une syntaxe. :

Ea
Lo
{non-b)

Tout récit apparait alors comme une
réalisation seconde par rapport a cette
structure « essentielle ». Il s’analysera au
niveau de son média : roman écrit dans telle
ou telle langue, ou film, etc. ; au niveau de
sa grammaire narrative de surface, comme
Propp a pu le faire avec ses contes russes ;
enfin, en structure profonde. On peut se
demander si & ce niveau il s’agit encore du

contraires

Co,
ntradic toir,

a
{non-a) ] -

.récit et si un schéma qui ne rend pas compte

de la temporalité peut servir a analyse de
ce qui est précisément représentation d’une
temporalité. Si, comme le dit Roman Jakob-
son, la prose privilégie axe syntagmatique,
on comprend que celui-ci soit considéré en
priorité dans I'étude du récit. La signification
d’un récit est a chercher dans le sens de son
déroulement : énigmes, coups de théitre,
suspense, révélations y jouent un réle de
premier plan. Le dévoilement du texte
narratif, le procés de sa lecture est constitutif
de sa nature. Tout texte est narrativisé, et
méme les Calligrammes &’ Apollinaire, percus
dans 'espace ou ils s’inscrivent, sont & lire
aussi sur les lignes dont le déroulement a
dessiné I'image de la « Colombe » ou de
la « Pluie ». Le parcours d’un texte narratif
ne suffit pas 4 épuiser son sens; plusieurs
parcours successifs peuvent en étre faits dont
la superposition dans la mémoire du lecteur
multipliera les combinaisons de sens. Reste
que le parcours syntagmatique est & considé-
rer en priorité si I'on veut rendre compte de
Teffet d’un texte narratif sur un lecteur.

C. Bremond, dont les travaux s’inscrivent
dans le prolongement de ceux de Propp, s’en
tient & ce que Greimas appellerait la gram-
maire de surface. Laissant entre parenthéses
les problemes de la narration, de la représen-
tation d’une histoire, c’est & une sémiotique
du récit qu’il s’attache, c’est-a-dire au récit
saisi indépendamment de son média, mais
dans son déroulement syntaxique. Il corrige
le modele de Propp en réintroduisant 'agent
et le patient des actions. Par exemple, toute
agression implique deux parcours : celui de
Pagresseur et celui de I'agressé . Les jeux de
société, jeux de cartes ou jeux de plein air,
sont ainsi définis par des ensembles, correlés
de parcours possibles. Et un récit particulier
est un parcours choisi parmi un ensemble clos
de « possibles narratifs ». C. Brémond et
E. Méletinski ont entrepris de définir une
unité narrative, le motif, intermédiaire entre
la fonction proppienne et le « type » des
catalogues de contes types d’Aarne-Thomp-
son et Delarue-Tenéze. Toutes ces recher-
ches, inscrites dans le prolongement de
celles de Propp, ont permis de relativiser
I'importance des sources et de mieux situer
le réle des influences des récits les uns sur
les autres. On ne pense plus que tous les
récits du monde soient nés en Orient. Des
sociétés qui paraissent n’avoir eu aucun
contact historique produisent des récits
comparables. Le point de vue synchronique,
structuraliste, contrebalance le point de vue
diachronique. Est posé le probleme des
universaux du récit et d’une logique narrative
unique.

La grammaire du récit, de Todorov, est
aussi une grammaire de surface. Elaborée a




partir de récits littéraires particuliers : les
nouvelles du Décaméron de Boccace, Les
Liaisons dangereuses de Laclos, elle tente de
rendre compte- des. transforr_nqtlons syntaxi-
ues qui font le récit. Les unités de base sont
gcs roposinops_ narratives du type : sujet +
redicat. Le rectt _egt tout entier résume sous
E)rm de propositions narratives que l'on
ut regrouper en séquences. L’hypothése
sous-jacente a cette approche est que le récit
pest quune grande phrase et que les
catégories constituantes de la phrase peuvent
toutes étre retrouvées a une autre échelle.
L'analyse peut ainsi suivre un texte parti-
culier saisi dans son intégralité syntaxique,
mais a partit de résumés ol il n’est tenu
compte ni de la langue dans laquelle les récits
sont écrits, ni des marques d’énonciation.
Lesa proches des stmc;ure§ narratives se
sont muﬁlpliées dans des directions paralléles
plutdt que convergentes. Les plus abstraites
tendent a poser la ﬁucsnon de Pexistence
méme du récit; celles qui sont les plus
proches d'un récit particulier tendent a le
araphraser. Mais le . texte narratif n’est
pas tant objet de description quobjet a
construire, et les différents modeles proposés
permettent tous, a différents degrés et de
différentes maniéres, un travail du texte, une
production contrdlée du sens.

Le récit littéraire

Le temps

) a représentation de
ce p rit elle-méme dans un autre
temps. Représenter du temps prend du
temps, et la réception de ce temps représenté
également, soit trois mesures différentes, mais
on ne peut tenir compte que du temps
représenté et du temps de sa réception. Par
un tableau, une image et surtout une suite
d'images (les vitraux d’une cathédrale, par
exemple), on peut représenter dans P’espace
une succession d’événements ; encore faut-il,
pour que naisse le récit, que le regard
parcoure les images dans leur succession :
Clest cette succession et leur parcours qui
constituent le récit.

Dans le récit littéraire, le temps de
I'histoire racontée est différent e
la réception de cette histoire. &

stingu

1en racontés peut en effet étre
différent de celui dans lequel ils se sont
déroulés. On connait les retours en arriere
du cinéma (les flash-back que G. Genette
propose d’appeler « analepses ») ; on distin-
guera également les projections en avant, ou
« prolepses ». La linéarité du récit littéraire,
Ou cmematographique, impose de choisir
aussi Pordre dans lequel seront présentés des
evenements contemporains qui se sont dé-
Toulés en des lieux différents : ou bien ils se
succederont dans le temps de la lecture, reliés
Par un « pendant ce temps-la... », ou bien
On passera de 'un & P'autre comme dans le
Montage alterné des westerns. La durée des
€venements racontés n’est respectée que dans

uelques cas trés particuliers. Dans les

lalogues, récits faits uniquement de paroles,
le ten;;!s raconté a la méme durée que celui
gue on prend pour le suivre. Clest le cas
du théatre et cest pourquoi celui-ci répugne
aIeprésenter des vies entiéres, ce qui convient
Mmieux aux récits romanesques ob le temps
peut étre plus facilement résumé. On parlera

€ « scéne » pour le cas ot la durée des

(eux’ temps coincide, de « sommaire » ou
l,hi;'tes_ume » pour ceux oll la durée de
plod (gu;‘e est redux}e. par la represqntatlgn qul
X ms aite. Le récit de Theraméne résume
e torf: d H}ppolyte, mais, en tant que récit,

St une scéne pour le spectateur de Phédre.

D’Aristote, qui opposait mimesis et diegesis,
a la critique anglo-saxonne, qui oppose zo
show et to tell, on a distingué ces deux fagons
de raconter, .tout en privilégiant, suivant
I'époque, I'une par rapport a lautre. On
s’apercoit ici que la temporalité d’un récit est
liée a d’autres catégories : point de vue et
voix. L'ellipse et la pause sont des cas limites
de la durée d’un récit. Dans lellipse, des
séquences entiéres de I’histoire racontée sont
sautées, explicitement (« deux jours plus
tard... ») ou implicitement, ce qui est de plus
en plus fréquent au cinéma. A Tinverse, les
descriptions, les commentaires du narrateur
allongent sans limites la durée du récit par
rapport 2 celle de I'histoire racontée : ce sont
des « pauses ». Tous ces phénoménes,
percus comme des techniques romanesques,
ont en fait des implications idéologiques et
peuvent étre situés historiquement. Lessing
a fait remarquer comment, dés les récits
homériques, les descriptions sont liées 3 des
actions; par exemple, le costume d’un
personnage est décrit au moment ou il
s’habille, pour éviter les pauses et maintenir
‘illusion de la représentation du t

gm produit sa propre temporalité. Au
contraire, les récits littéraires classiques sont
faits de ces va-et-vient incessants du temps
de la narration au(x) temps de la fiction. On
sait le réle joué par le roman de Proust 4
la recherche du temps perdu, couronnement
d’une époque, du récit romanesque et début
d’une autre. A Pintérieur d’'un méme roman,
les rapports entre les différentes durées
narratives des séquences temporelles identi-
ques au point de vue de la fiction : une
journée, un mois, une année contribuent &

- produire le rythme du récit. Tantdt il se
ralentit, tantét il s’accélere, et il est des récits
romanesques plus uniformes ou plus irrégu-
liers, plus statiques ou plus dynamiques que
d’autres. Enfin, de ’examen de la frequence,
on pourra retenir surtout le cas du récit
« itératif » qui condense en une scéne unique
des événements qui se sont répétés plusieurs
fois de fagon a peu prés identique (« long-
temps, je me suis couché de bonne
heure... »).

Le personnage

Au coeur de tout récit, et relevant cependant
d’une analyse qui n’est pas toujours purement
narrative, le « personnage »-occupe une
position stratégique. Il “est le carrefour
projectionnel des lecteurs, des auteurs, des
critiques. La question reste posée de savoir
en quels termes il sera analysé, de définir un
métalangage adég)uat. Peut-il exister un récit
sans personnage ? L’énoncé : « Il pleut »,
est-il un récit ? Qu’il s’agisse du récit d’une
électrolyse, ou méme d’une démonstration
mathématique considérée dans sa narrativité,
on peut toujours trouver un sujet a une action
et ce sujet est souvent anthropomorphisé.
Peut-étre faudrait-il parler de 1"« effet
personnage » ?

Provisoirement, on pourra I'analyser au
moins a quatre niveaux. Entre les actants
construits par I’analyste et les acteurs directe-
ment donnés par le texte et qui prennent en
charge dans un récit particulier certaines
fonctions logiquement regroupées, Greimas
a défini les « rdles du personnage (étudiant,
mére de famille, prétre...) qui annoncent un
programme narratif (« 11 faut que les
¢tudiants étudient et que les professeurs
professent »). Mais les acteurs d’un roman
que I'on reconnaitra dans son adaptation
cinématographique seront analysés de fagon
partiellement différente dans I'un ou 'autre
cas. I faut donc, en grammaire de surface,
distinguer encore deux niveaux d'analyse

suivant que l'on tient compte ou non du
média. Le comédien charge d’incarner au
cinéma ou au thédtre le personnage d’une
histoire ne préte a celui-ci que certains traits
de sa personnalité; cependant, son identité
reconnue d’un film a I'autre contribue pour
une grande part & créer Tlillusion de la
cohérence du sujet représenté. Celle-ci de-
meure également trés forte dans les récits
littéraires. On peut I'expliquer par les condi-
tions historiques qui ont vu naitre et se
développer le roman : des sociétés ol
s'affirmait I’autonomie de Pindividu. Mais les
réflexions contemporaines sur le roman,
celles du romancier Alain Robbe-Grillet sur
« quelques notions périmées », ainsi que les
développements de la critique linguistique,
rappelﬁnt que le personnage n’est qu’un
« vivant sans entrailles » (Valéry), un étre
fait de mots, ou plus précisément de sémes.
F. de Saussure, dans des notes manuscrites
sur les Nibelungen et Tristan et Iseut (pu-
bliées par D’A. S. Avalle, en 1973), soulignait
déja la labilité des sémes provisoirement
regroupés en un point du récit pour donner
Fillusion d*un personnage. Ces sémes peuvent
non seulement s'inverser pour constituer des
séquences narratives (le riche devient pauvre,
le célibataire se marie), mais surtout glisser
d'un personnage a lautre, ou & un objet
manimé. Au cinéma, le comédien qui double
un comédien étranger préte le timbre de sa
voix, avec son code linguistique, & I'image
physique d’un autre personnage en mouve-
ment. Dans le récit littéraire, les attributs
d'un décor (« froid », « vert », « haut »,
« lisse »...) peuvent glisser sur un person-
nage, et vice versa. D’un point de vue
proprement verbal, le nom propre du person-
nage est souvent & lui seul un programme
narratif (« les sceurs Rondoli » de Maupas-
sant). S’1l est le lieu d’ancrage des actions,
celul par qui le récit semble progresser, le
personnage n’est pourtant jamais donné tout
entier au départ. II est construit progressive-
ment au cours du récit, il nait de la narration.
Le corps romanesque d’un personnage est

. autant fait de ce qui n’est pas montré de lui

que de ce qui est montré ; la narrativisation
du portrait, ce mouvement de dévoilement,
crée lillusion d’un sujet a4 dévoiler. De
nombreux romans réalistes débutent. par une
focalisation externe sur un inconnu, forme
vide qui recueille dans la traversée de
I'histoire, non seulement les attributs' des
comparaisons dont il est le comparé, mais
aussl, métonymiquement, les attributs des
personnages ou des objets qu’il rencontre.
Dans la cléture d'un récit particulier ou dans
celle d’un exemple de récits (regroupés par
auteur ou par cpoque), le personnage peut
également €tre défini par I'intersection d’un
jeu d’axes sémantiques (masculin ou féminin,
observant ou observé, aimé ou non aimé, etc.)
dont les traits sont moins généraux que ceux
des schémas actanciels, mais qui permettent
de rendre compte du systéme des person-
nages propre au récit considéré dans son
unité syntagmatique.

Point de vue et voix

Deux questions peuvent se poser au lecteur

" d’un récit littéraire : qui voit les événements ?

qui les raconte ? L’information transmise au
lecteur sur les événements qui constituent
I'histoire racontée dépend en effet du point
de vue choisi (« vision » chez J. Potullon,
« aspect » chez T. Todorov, « perspec-
tive », « focalisation » chez G. Genette).
Dans le récit de fiction classique, tout est
Fos_sible au romancier dans les limites d’une

‘logique- des possibles narratifs. 11 invente

tout, il est omniscienf. Mais pour donner
I'illusion du réel. Fillusion d’une histoire déja
la qu'il se contenterait de reproduire, il peut
régjer et feindre de réduire I'information qu’il
donne sur les événements en se limitant au
point de vue d'ux seul personnage, a la fagon
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d’un journal intime. En ce cas, il n’a acces
quaux pensées conscientes du personnage et
ne peut voir, ou feindre de voir, les autres
personnages que de I'extérieur ; ce n’est qu'a
partir de leurs actes et de leurs paroles qu’il
peut imagiper leurs pensées et leurs senti-
ments (L’Etranger de Camus est & rappro-
cher de ce type de récit que Genette
appellerait « & focalisation interne fixe »).
Mais, si dans le cadre d’un méme récit, les
événements sont vus tantbt Ya: un person-
nage tantdt.par un autre (
Ba%zac, Le Bruit et la fureur...), Yomniscience
tend & reparaitre. C'est la « focalisation
interne » variable. Il arrive aussi que soit
transmise au lecteur une information sur les
ensées, les sentiments d’un personnage, a
aquelle celui-ci n’a méme pas acces, et que
le narrateur joue (comme dans les romans
de Stendhal) & opposer la conscience qu'un
personnage a de lui-méme, 3 une realité
psychique plus profonde. Clest une autre
orme de Pommiscience. L'effet d’un récit
romanesque sur un lecteur dépendra donc en
grande partie de la place prise par le
narrateur par rapport a ses personnages :
extérieur, partageant son intimité, explorant
son inconscient. Il peut aussi feindre de
s’effacer tout & fait. Dans un énoncé comme
« Napoléon mourut & Sainte-Héléne en
1821 », « les événements  semblent se
présenter d’eux-mémes », dit E. Benveniste.
C’est le- « récit historique », le plus souvent
a la troisiéme personne (ou non-personne) et
au passé simple. Mais il s’agit d’un cas
extréme, et encore sait-on que cet énoncé est
formulé par quelqu'un qui a survécu a
Napoléon. Entre cet énoncé et le début de
L’Etranger de Camus « Aujourd’hui,
maman est morte. Ou peut-étre hier, je ne
saijs pas. Fai recu un télégramme de
I’asile... » (récit a la premiére personne, au
présent et au passé composé), tous les degrés
sont possibles dans P'indication des marques
du narrateur.

Les limites au parti pris de focalisation
externe s’éclairent quand on les rapporte a
la problématique de I’énonciation, qui a
marqué un net renouvellement des recher-
ches en linguistique et a laquelle on lie la
question de Ja voix dans le récit. Tout énoncé,
et tout récit, porte les marques de sa situation
de production, de ses conditions d’énoncia-
tion et fait entendre la voix de celui qui
I’énonce. Le jeu des temps situe histoire par
rapport au moment ot le récit en est fait :
temps du passé quand la narration est
postérieure aux événements rapportés, pré-
sent quand elle est contemporaine (La Cﬁute
de Camus, La Modification de Butorf). Un
récit au passé peut progressivement se fondre
avec le temps de sa narration, au présent,
voire dépasser celui-ci (futur immédiat),
comme c’est parfois le cas a la fin des romans
de Balzac (Eugénie Grander).

Le style indirect libre offre un exemple
intéressant de la fagon dont peuvent se méler
la voix du narrateur et celle du personnage
dont il est censé rapporter les paroles. Soit
le passage suivant dans Pierre et Jean de
Maupassant (chap. 11, p. 1) : « Enfoncé dans
son lit entre des draps chauds, il [Pierre]
méditait. Combien de médecins étaient de-
venus millionnaires en peu de temps! » Les
événements sont vus par Pierre (focalisation
interne), mais on ne peut pas rapporter
directement la derniére phrase a Pierre. Ce
n'est pas lui qui parle. Pierre n’aurait pu que
dire &u penser) : « Combien de médecins
sont devenus millionnaires en peu de
temps ! » C'est le style direct. Il peut sembler
que la voix du narrateur et son point de vue
sur les événements se feront plus facilement

oublier si les paroles du [isrsonnage sont

rapportées au style direct. Représenter des
mots avec d’autres mots pose des problémes
différents de ceux de la représentation avec
des mots d’éléments hétérogénes a ce maté-
riau, comme des événements ou des objets.
Cependant, le récit littéraire écrit ne peut

es romans de -

représenter que partiellement la parole du
personnage : il manque les caractéristiques
de la voix (timbre, accent, volume, etc.), et
Pidentité de I’émetteur et celle du destinataire
ne sont pas toujours indiquées dans I'énoncé.
Autant d’éléments qui seront ajoutés par le
narrateur, et c’est la porte ouverte a toutes
les interprétations, & tous les commentaires
qui, avec la voix, vont réintroduire le point
de vue d’un narrateur. Au style indirect (« II
se disait que beaucoup de médecins étaient
devenus millionnaires... »), la parole du
personnage lui est explicitement rapportée,
alors qu’elle ne I'est pas au style indirect libre,
mais, en ce dernier cas, la syntaxe impose
certaines modifications dans I'emploi des
temps et méme dans le lexique, qui sont
comme autant de marques de I’intervention
du narrateur.

Le narrateur est celui qui raconte I'his-
toire. Il peut étre représenté dans le récit, soit
qu’il raconte sa propre histoire (Meursault,
dans L’Etrangerg, soit qu’il raconte les
aventures d’autres personmnages, comme c’est

le cas dans de nombreuses nouvelles de -

Maupassant. Mais tandis que les lecteurs,
dans leur majorité, ne confondront pas
Pauteur Albert Camus avec Meursault, per-
sonnage de roman, il est plus difficile de ne
pas confondre le narrateur non représenté des
romans de Stendhal avec Pauteur lui-méme.
Pourtant la distinction est importante. Celui
qui, invisible, absent de la scéne du récit,
commente les faits et gestes de personnages
fictifs et feint de croire a leur existence réelle,
celui-1a entre dans ce monde de fiction et ne
peut étre confondu avec l'auteur. Le narra-
teur, méme non représenté, n’est pas non plus
celui qui organise le récit, qui décide que le
récit sera 2 la premiére ou a la troisiéme
personne et que, précisément, le narrateur
sera ou ne sera pas représenté ; ce role est
réservé a ce qu’on appelle parfois le « scrip-
teur », le « régisseur » ou I'« auteur
implicite » (implied author, que W. C. Booth
distingue de I« auteur réel »). On gagnerait
cependant 4 ne pas anthropomorphiser ces
différents niveaux d’analyse, mais cela semble
difficile et les problémes du récit sont. ici
rejoints par ceux du sujet.

De méme que le narrateur n’est pas
Pauteur, symétriquement le lecteur auquel il
s’adresse, explicitement (Diderot, Jacgques le
Fataliste) ou implicitement, n’est pas celui
qui lit le livre. On ‘lui donnera, avec
G. Prince, le nom de « narrataire ». Dans
le « vous » des premiéres pages de La Peau
de chagrin de Balzac (« Quand vous entrez
dans une maison de jeu... »), comme dans

- celui de La Modification de M. Butor

(« Vous avez mis le pied sur la rainure de
cuivre... »), le narrataire et le personnage
sont confondus. Reste que du point de vue
de l'analyse, narrateur, narrataire, persom-
nage (je-tu-il) sont en jeu dans quelque récit
que ce soit.

JEAN VERRIER
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RECIT DE VOYAGE

1 Quelques constantes du récit
de voyage

2 La quéte du paradis

3 Le voyage dans les lettres

Le caractére essentiel du récit de voyage
devrait étre sa diversité. N’est-ce pas
pour &tre désorienté qu’on va a Pétran-
ger, ou quon lit? Il est cependant
possible de trouver des points communs
a la multitude de récits qui racontent
des pélerinages ou constituent des en-

_ quétes : quelqu’un s’adresse a un lecteur

dont il se fait une idée particuli¢re pour
le mettre au courant de sa quéte. Mais
ce que recherche le voyageur est tou-
jours au-dela de ce qu’il avoue : le désir
réel du voyageur est de trouver un jardin
ol « il soit loisible de vivre avec une
ame et un corps », un paradis. Dés lors
que la terre est parcourue, et qu'il faut
renoncer & Pidée méme de découverte,
que devient le « récit de voyage »
qui devait a la fois étonner, ravir et
combler ? Il ne proposera plus au lecteur
le réve d’un « ailleurs », mais consti-
tuera lui-méme un paysage étrange : ce
n’est plus en tant que reportage que
vaudra le récit de voyage, mais en tant
que construction.

1 Quelques constantes du récit
.de voyage

On peut dater, environ, du milieu du
xvie siécle la vogue du récit de voyage.
Certes, les antécédents fameux ne manquent
pas : Homére, Hérodote et Pausanias. Au
Moyen Age, alors que les récits de pelerinage
sont aussi nombreux guau XvI° siécle les
témoignages sur PAmérique, sont publiées
deux ceuvres clés : Le Devisement du monde,




