Lesfarces nocturnes ;: Balzac et Patrick Modiano

DansLa RabouilleuseBalzac a décrit les gestes — ou les farces — éftange
groupe de Bonapartistes se nommant les Chevalerda désoeuvrance. Dahs
Ronde de nuitPatrick Modiano a évoqué de chimériques Chewalds I'Ombre
s’opposant, sous I'Occupation, aux bandes collattiaaec les Nazis. Méme si dans
La Ronde de nuiModiano ne se réfere pas explicitement a Balzaprésence
d’éléments balzaciens est, a mon avis, indéniablest pourquoi ce travail met
I'accent surLa Rabouilleusale Balzac ainsi que sur les analogies entre lad&ale
nuit’ des Chevaliers de 'Ombre et celle des Chewalde la Désoeuvrance afin
d’élucider la facon tantdét comique, tantét dramagiglans laquelle les deux écrivains
ont représenté des victimes de ['Histoire. Inévdaldonc, qu’autant Balzac que
Modiano parlent de ‘farces’ en faisant de leuroblutét des arroseurs arroses.

La comparaison entre deux ouvrages de deusuesutdont les conceptions
romanesques respectives divergent ne doit pasesuhfa. En effet, méme si ces deux
représentants de la littérature francaise du XliXdueXXe siecle abordent les sujets
traités d’'une facon dissemblable, cette différenegrive pas a cacher l'identité, les
éléments communs, voifedentité dans la différencetla différence dans l'identité
Le but de mon travail est précisément celui daygder cette ‘identité-différence’,
c’est-a-dire de mettre en évidence la repriseéttitforation d’éléments balzaciens de
la part de Modiano, sur la base de l'analyse dditlide tant réactionnaire que
comigue des Chevaliers de la Désoeuvrance ainglegi€hevaliers de 'Ombre.

1. La farce dansLa Rabouilleuse



Dans plusieurs ouvrages lde Comédie humaindée mot ‘farce* a essentiellement
unevaleur négativell signifie ‘mauvais tour’, ‘actions aux contourdouteux ou pas
du tout propres’, qui sont des obstacles tend@am@écher les autres d’atteindre leurs
buts (voir par exemplde Médecin de campagne, Le Cousin Pons, Les Petits
Bourgeoi3. Comme ‘farces’ apparaissent notamment les bes/dé jeunes hommes
telles qu’'on peut les observer ddres Employésu La Femme supérieur®anslLa
Fausse maitress®alzac parle méme des farces du carnaval de &.enis

Dans le cas dea Rabouilleusgecertains des aspects propres aux farces médiévale
figurent dans les tours joués par les jeunes deséeul’'Issoudun. Cependant, il ne
faut tout de méme pas oublier que leurs farcesen@ésoulent pas sur une scene de
théatre, mais dans les rues d’'une petite villerdgipce. Ces mauvais tours, sorte de
nouvelle version deSontes drolatiquedrappent par leur théatralité (réelle).

Il faut reconnaitre que Balzac retient surteuhécanismeles anciennes farces, en
particulier celui de Ihversionqui renverse la situation, c’'est-a-dire qui faitvee a
une situation initiale une situation finale inve¥séar exemple, le trompé devient
trompeur en triomphant du trompeur initial. MaislZza emploie la farce darsa
Rabouilleuseen en présentant au moins deux variantes ditigsehes farces sont
toujours des mauvais tours accomplis d’'une pent jey d’autre part dans une
intention sérieuse Les farces faites par jeu remplissent un viddydence d’activités
et d’occupations savantes; les farces plutét ‘séeg’ sont I'expression de la volonté
de puissance, de I'envie de vaincre et de faire@uber les autres.

Dans son essai siike Rire H. Bergson parle de l'inversion en ces termes:
« Souvent on nous présentera un personnage quarprégs filets ou il viendra lui-
méme se faire prendre. L’histoire du persécutectime de sa persécution, du dupeur
dupé, fait le fond de bien des comédies. Nousolavisns déja dans I'ancienne farce.
L’avocat Pathelin indique a son client un strataggour tromper le juge: le client
usera du stratageme pour ne pas payer 'avoca.feimme acariatre exige de son
mari gu'’il fasse tous les travaux du ménage; ell@ eonsigné le détail sur un ‘rélet’.
Qu’elle tombe maintenant au fond d’'une cuve, son medusera de I'en tirer: ‘cela
n’est pas sur son rolet’. La littérature modermex@cuté bien d’autres variations sur le
theme du voleur volé. Il s’agit toujours, au fodtyne interversion de roles, et d’'une
situation qui se retourne contre celui qui la cfée

' En résumé, «la farce est une piéce dramatiquetecoet essentiellement comique » (Bernadette
Rey-Flaud,La Farce ou la machine a rire.Théorie d'un genreamatique 1450-1550Genéve,
Librairie Droz, 1984, p.32). Ce genre dramatiqueoete au Moyen Age, les personnages ainsi que
le sujet sont pris dans la réalité quotidiennebutdes farces c’est d’exciter le gros rire dessgén
simplicité de I'action de méme que la nature lidense et burlesque des pieces y contribuent
indubitablement. Ce genre n'a pas directement detifon édifiante: la farce « n'a pas de hautes
idées morales ou philosophiques, politiques owgielises; son seul objet est de faire rire par une
représentation frappante du ridicule. La gaiet@podde, sans arriére-entendu, sans retour amer ou
sérieux sur nous-mémes [...], sans prétendre acwtger » (Louis Petit de Jullevillee théatre en
France,Armand Colin, 1927 p. 47).

2 DansLa Comédie humainBalzac utilise ce mécanisme a plusieurs reprisésM@x Andréoli,
"Une nouvelle de Balzac La Maison du chat-qui-peldte L'’Année balzaciennel972, p. 43-80.

3 Henri BergsonLe Rire. Essai sur la signification du comigueresses Universitaires de France,

1969, p. 72.
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Le philosophe francais affirme qu’en ce quiagrne la théorie du comique ¥
versionest le procédé le moins intéressantNéamoins, c’est surtout I'emploi de ce
mécanisme qui fait dda Rabouilleuseun roman trés passionnant. L’inversion
constitue le ressort qui fait continuer la louclgdire en produisant en méme temps
des événements inattendus et du suspense. Au damd, ce roman quasiment ‘a
suspense’, le comique cede le pas au drame qusemBux jeunes bonapartistes.

2. Les Chevaliers de la Désoeuvrance

DansLa Rabouilleuse une partie du roman se passe pendant la période
postnapoléonienne. Balzac raconte d’'une facon tsbement linéaire I'histoire de
jeunes dégradés. Ce dégradement est dU aux effgasifa produits par la Révolution
ainsi que par la défaite de Napoléon. Les auteafaides sont de jeunes victimes de
I'Histoire dont I'Etat n’a pas su s’occuper. A dsslun, une ville « sans aucune
activitt. méme commerciale, sans golt pour les adss occupations savantes, ou
chacun reste dans son intérieur, il devait arreteit arriva, sous la Restauration, en
1816, quand la guerre eut cessé, que, parmi leegegens de la ville, plusieurs
n’'eurent aucune carriere a suivre, et ne surenfajreeen attendant leur mariage ou la
succession de leurs parents. Ennuyés au logigewess ne trouverent aucun élément
de distraction en ville; et comme, suivant un mofpdys,l faut que la jeunesse jette
sa gourmeils firent leurs farces aux dépens de la villemaé> (p. 128).

4 Op. cit, p. 91.
® Honoré de Balzad,a RabouilleusgPocket, 1999 (toutes les citationsldeRabouilleuseenvoient
a cette édition). Cf. I'excellent travail d’Andréa¥oncini, "Le Sauvage darisa Comédie humaing”
L’Année balzacienn€000, p. 231-247 (242-247).
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Leurs mauvais tours ne s’expliquent donc pasle hasard ou le caprice, mais
plutdt par le manque de perspectives et de valetted, que Balzac appelle la
« somnolence sociale » (p. 144). De l'origine decides farces émane aussi leur
caractére réactionnaire. Ces jeunes si désoeusiits,ne tombent pas dans la
résignation du « désoeuvrement qui tbie prétendent se distraire en s’engageant dans
des activités divertissantes. Les farces représerda conséquence, la réaction des
jeunes a la politique gouvernementale de désengagepar rapport aux volontés
énergiques. Une dizaine de jeunes bonapartistesqye tous officiers auparavant,
forment donc une bande. lls se nommentQésvaliers de la Désoeuvranee leurs
glorieux exploits s’averent ... des farces. Au dé&huXIX siecle (a partir de 1816) des
Bonapartistes miment de prestigieux chevaliers éwadix. Triste anachronisme!

Les Chevaliers de la Désoeuvrance sont des g&tstinctifs ayant une « malignité
que comporte la jeunesse et qui s’observe jusque & animaux »ilfid.). Leurs
farces datent de la fin de 1816, quand ils étaanbre acéphales, sans Grand Maitre.
Les farces étaient alors grossieres, « vulgai@ante de décrocher et de changer des
enseignes, de sonner aux portes, de précipiter fi@eas un tonneau oublié par
qguelqu’un a sa porte dans la cave du voisin, a@wsillé par un bruit qui faisait croire
a I'explosion d’'une mine »kid.).

Toutefois, a cause d’'un « mauvais » chef,sléarces « d’amateur » deviennent
« plus sérieuses », aurait dit Simehon

3. Le premier trompeur dupé: Max

A partir de janvier 1817, les Chevaliers ont undguindiscutable (de presque 30
ans): Maxence Gilet. Au cours de sa jeunesse, Max\d@te avéré étre un personnage
turbulent, un diable « doué d'ailleurs d’'une foeted’ une agilité remarquables » qui
« se permettait une foule de méfaits plus ou mdargyereux a commettre » (p. 131).
A I'age de dix-sept ans, il lui est méme arrivécdenmettre un double meurtre a cause
d’'une ‘farce’, « un meurtre involontaire en effrayaa la tombée de la nuit, une jeune
femme grosse qu’il surprit dans son jardin ou lkiglvoler des fruits »ilfid.). Pour
éviter de finir en prison, Max s’est engagé dangéagiment et fut promu capitaine
apres avoir prouvé sa valeur en quelques campagoatefois, au Portugal, il a été
fait prisonnier par les Anglais, captivité qui lai colté quatre ans de pontons
(« ignobles prisons indignes d’un peuple civilisép» 132)). A la fréquentation des
prisonniers de guerre, Max s’est définitivementreeg.

¢ Honoré de Balzad,e Médecin de campagnkee Livre de Poche, 1999, p. 262. C’est ce quvarr
aux habitants de Gagliano dahs Christ s’est arrété a Ebolde Carlo Levi. Méme si utilisés dans
un autre contexte, certains aspectslde Rabouilleusefigurent dans le chef-d’oeuvre de I'écrivain
italien: par exemple I'immobilisme bourgeois, Vi@ de province, la critique sociale, I'anachroni-
sme, l'inattendu (cf. Donato Sperdutd, imitazione dell'eterno,Schena, Fasano di Brindisi
1998, p. 85-109 eCarlo Levi inedito Spes, Milazzo 2002, p. 115-12Qhez Levi, les paysans, s'ils
ne recourent pas a la révolte violente contre dépsésentants du pouvoir politique, se contentent au
moins de se venger en leur faisant une farce,anjoun drame satirique.
" Cf. Georges SimenoMaigret se trompgPresses de la Cité, 1953, p. 76.
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A Issoudun, il devient un misérable dans la privée’. A la téte des Chevaliers de
la Désoeuvrance, la nuit, il fait régner la terrdans cette ville. Peu de gens I'aiment,
méme s’il est « le jeune homme le plus élégantikux mis de tout Issoudun » (p.
134-135), faisant de grandes dépenses et possaaksitun cheval; tout ceci grace a
sa liaison avec Flore Brazier (la Rabouilleuse) mprmet d’exploiter le pauvre Jean-
Jacques Rouget. La bourgeoisie hait Max, suscéenrsi son désir de se venger un
jour. Par contre, la masse, le peuple, admire sz fet son habileté - sans étre au
courant du danger qu'’il représente.

Champion du Bonapartisme et de I'Oppositionstitutionnelle, un jour, le libéral
Max a tué en duel un jeune royaliste qui a os@idgrcle journal de cette opposition.
Cette affaire fait de Max le héros d’lssoudun @6-137). Grace a lui, ayant accepté
les statuts de I'Ordre, les Chevaliers multiplientrendent encore plus douloureuses
leurs farces. lls poursuivent le « beau idéal dli @ réjoussait tant Panurge, qui
provoque le rire et qui rend la victime si ridicuje’elle n’ose se plaindre » (p. 138).
La nuit, ces diables transforment Issoudun en ter elantesque!

D’habitude, Balzac raconte en entier les fardey a cependant une farce que
'auteur delLa Rabouilleusene narre pas d'un seul jet, mais qu’il coupe entrgua
parties d’une longueur certaine (p. 143-144, 170-282-205, 221-222). En effet, la
farce jouée au marchand Fario aura des conséqueatzestrophiques pour Max et sa
bande. Il s'agit d’ une farce ‘sérieuse’ qui dégoiés vraies intentions du Grand
Maitre: « On voit quel intérét avait Max, en seséait le Grand Maitre de I'Ordre de la
Désoeuvrance. En inventant des farces, en obligearjeunes gens des principales
familles, Max voulait s’en faire des appuis poujder de sa réhabilitation » (p. 149).
Max est dominé par la volonté de puissance, il @&t un vainqueur. Mais d’arroseur
(trompeur), ce jeune bonapartiste va devenir arfigge). Et Fario contribue de facon
véhémente a cette transformation. Il vaut la peimeappeler la farce fatale. Un soir,
cet avare marchand gare sa charrette au bas @etalTssoudun. La bande décide de
la hisser piéce par piéce sur la butte au piedad€our, monument caractéristique
d’'une ville de province comme Issoudun. Le lendexn&ario ne trouve plus sa
charrette. Personne ne sait expliquer cette digpariAlors, Max entre en scene (il
agit comme sur une scéne de théatre) et proposkedla malheureux Espagnol. A un
moment donné, il lui indique I'endroit ou sa ‘vakumagique’ s’est déplacée. Tout le
monde comprend qu’il s'agit d’'une nouvelle farceadMmonte a la Tour avec ses
fidéles: au lieu de rendre a Fario ce qui lui apeat, ils lancent la charrette de fagon
gu’elle se brise en mille morceaux. Toutefois, larchand, faché et trompé, veut se
venger: Max va le lui payer! Mais le Grand Maiteesupporte pas d’étre menace par
un Espagnol - qui ne peut que lui rappeler les@unt et arrive & mettre a exécution
« une excellente farce, une farce capable de Wredou » (p. 203). Dés que Fario a
déposé ses grains dans la vieille église des Qapule bande y introduit des pots
d’eau et y améne des rats ainsi que des pigeonseajdélectent du bien du marchand
qui ainsi le ruinent. Toutefois, celui-ci ne seigée pas. En espionnant la bande, il
découvre la cachette et les crimes des dépravés.



La nuit ou les Chevaliers accomplissent ungvalbe farce, Fario met en exécution
sa vengeance. Il se tient en embuscade dans wnecemfient et tout & coup porte a
Max « un coup de couteau, droit au coeur » (p..2R2@)r recourir a un proverbe (trait
propre aux farces), on pourrait dir&: trompeur(Max), trompeur et dem{Fario)!
Fario se sauve, Max s’évanouit. La dupe échappeedea la mort. Elle profite
cependant de cette résurrection pour jouer un n®twar au peintre Joseph Bridau.
Max I'accuse de l'avoir poignardé. Puisque Maxwgtment intéressé aux cent mille
francs de rente de J.-J. Rouget et que la famiil@aB veut faire valoir ses droits sur
cet argent, le Bonapartiste se débarrasserait dénses ennemis. Fario reste pourtant
un obstacle insurmontable. Mais c’est surtout #mé dénonciation de Joseph Bridau,
farce qui oppose tout Issoudun a Paris, qui luteralcher. Philippe, frere de Joseph,
lui jouera une farce encore plus belle.

4. Le second trompeur dupé: Philippe

De méme que Max, le bonapartiste Philippe estussiaune victime de I'Histoire.
A cause de son immoralité ainsi que de ses méfhisété condamné a vivre cing
anneées en exil, sous la surveillance de la Hautee?&on lieu de séjour est Issoudun.
Ici, cet arriviste se met assez vite en relatiogcdvario qui lui apprend tous les secrets
concernant les Chevaliers (devenus des ‘chGmewglid le coup de couteau de
Fario). Philippe et Max se méprisent « mutuelleme(g. 255). D’une part, Max Gilet
est non seulement le héros d’lssoudun, mais aagsrsonne qui empéche Philippe
d’étre riche ; d’autre part, Philippe Bridau reé® une menace pour le bien-étre de
Max. La lutte entre eux est donc inévitable. Larmp de bataille a été leur terrain
d’apprentissage. Leur principe supréme est cel\algrin: on doit, « comme sur un
champ de bataille, tuer pour ne pas étre tué, teomppur ne pas étre trompe €’'est
I'expression de la volonté de puissance, le voetanle succomber I'adversaire, dont
la concrétisation implique, comme pour Machidvéh solution d’'un dilemme, le
choix entre deux partis ‘contradictoires’. Philippexprime en ces mots: « il faut que
le colonel Bridau tue le commandant Gilet ou quedsnmandant Gilet tue le colonel
Bridau » (p. 264).

8 Honoré de Balzad,e Pére GoriotPocket 1998, p. 143.
® DansLe prince Machiavel a largement utilisé la structureddlemme. DansLa Rabouilleuse
Balzac compare Max a César Borgia (p. 287), urcpreaxemplaire selon Machiavel.
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Lors de la féte du couronnement de I'Emperées, Bonapartistes nomment
Philippe président et Max vice-président: au bahdes deux gaillards sont obligés
de prendre place 'un en face de l'autre et, darrésoudre le dilemme machiavélique.
Tout va bien jusqu’au dessert, quand le duel déwemrecessaire » (p. 281). Durant les
toasts, Philippe insinue que Max se fait entretpairla maitresse de son oncle: Max
est « de ceux a qui les lits de plume donnent detes » (p. 283). Le 3 décembre
1822, armés de sabres, les deux antagonistes@aviemnt sur le petit pré qui entoure
le chevet de I'église des Capucins, I'endroit qaed-avait choisi pour y déposer son
grain. Max apercoit « la téte sinistre de Fariaupapserve le duel « par le trou que les
Chevaliers avaient fait au toit de I'église poutraduire les pigeons dans son
magasin » (p. 286). Cette présence funeste va jooetre Max. A la neuviéeme
minute, deux violents coups terminent le combaltléssé Philippe est transporté chez
son oncle, le mourant Max est abandonné a somdé&stiio s’approche de lui pour
« se repaitre de la vue de son ennemi dans lesllsmms de la mort » (p. 287). Il
savoure jusqu’au fond sa victoire et le supplicérdmpeur dupé.

Philippe prend vite la place de Max. Naturakat, il ne devient pas Grand Maitre:
la mort de Max signifie la fin des farces des Glievs de la Désoeuvrance. Mais
Philippe ne veut pas renoncersasfarces. Sur la base de sa victoire sur Max, il
continue a en faire pour poursuivre son ascensioralge. Il agit avec une assurance
excessive, se croyant a I'abri du danger. Toutefoige faut pas clamer le triomphe
avant la victoire!

Son assurance lui vient de ses antecédentigstses faiblesses lui ayant été
pardonnées par sa mere qui le traite en fils pgéféiest le pouvoir fondé sur I'argent
que Philippe envisage tout le temps. Alors, apk&srdué Max, il fait marier Flore
Brazier a son vieil oncle, le crétin J.-J. Rou@atn but est clair: « Je vous ai faite ma
tante pour pouvoir vous épouser un jour », lui mtl (p. 296). Flore tombe « sous
la domination de cet homme comme la France étaibée sous celle de Napoléon »
(p. 298). Philippe offre ensuite ses services aij Rest rétabli comme lieutenant-
colonel dans les cadres de I'armée et fait uneleaparriere militaire. Il organise la
mise a mort de son oncle par des courtisanesraige avec la Rabouilleuse. Cela lui
permet de s’approprier une grande fortune. Pow @tobli et devenir un notable,
Philippe suit sans remords le principe machiavéligalon lequel “la fin justifie les
moyens”. A l'insu de tout le monde, il achéte ungmifique hotel en n'y admettant
aucun de ses anciens amis, dont la position powi@@mpromettre son avenir » (p.
302). La pitié est une disposition d’esprit qui hgste totalement étrangere. Le
commandeur de la Légion d’ Honneur de Saint-Lolngigpe Bridau ne veut rien
avoir a faire ni avec sa mere ni avec son frereg\We son fils est devenu comte de
Brambourg, Agathe Bridau, réduite a la misére, dengor son bon coeur ainsi que
sur sa bourse. Mais elle se trompe. Elle meurtsajpods semaines d’agonie, ignorée
par son enfant préféré. En effet, Joseph prie Bid® pousser Philippe a accorder une
derniere visite a sa mere. Mais celui-ci lui donme réponse impitoyable: « le seul
service que me puisse rendre la bonne femme eseder le plus tot possible, car elle
ferait une triste figure a mon mariage avec Mlle Stmulanges. Moins jaurai de
famille, meilleure sera ma position. » (p. 311)



Deux semaines apres la mort de sa mere, Josepit une lettre de la comtesse
Flore de Brambourg. Elle est gravement malade, reais mari n’est pas prét a
s’occuper d’elle. Dans un premier moment, empicadlére, Joseph voudrait lui rendre
la monnaie de sa piéce: « cette Rabouilleuse mggted'étre rabouillée a son tour »
(p. 313). Toutefois, Bixiou comprend qu’il n’estspancore temps de jouer leur farce,
la farcefinale. Les deux amis essaient - sans succes - d’aidme li meurt dans un
hospice. Sa femme a peine morte, Philippe va eatomte de Soulanges et I'informe
de sa perte douloureuse: le mariage envisagé avéliespeut se concrétiser. Voila
I'heure de la vengeance qui sonne! Bixiou, blessd@’pffronterie et par le mépris de
Philippe, décide de le ruiner. Le mécanisme paersion, resté inutilisé avec la
Rabouilleuse (elle n'a pas été rabouillée), vaésdiser a I'heure: « Bixiou, traité de
farceur par Philippe, [veut] lui jouer une farcée. 319). Il recourt au théatre: un ami
acteur le ‘transforme’ en prétre. Ainsi déguisési®i se fait conduire chez le comte
de Soulanges. La, il joue son réle «dun hommeérxadvle chargé de secrets
importants »ipid.) ou, mieux, il fait sa far-ce en racontant au etous les mauvais
tours (ou farces) faits par Philippe afin de poussa interlocuteur a mettre son veto
au mariage de sa fille. La conséquence de cette &8t la rupture des relations entre
les deux comtes. Alors, le comte de Brambourg teatirtune en jouant des millions
a la Bourse. Il charge du Tillet et Nucingen, abés Bixiou, de s’occuper de son
argent. Mais peu apres il est ruiné par leur ‘fdic@nciére’ aussi douloureuse que ses
propres farces. Le drame ainsi que la fin de Ryelipont proches. En 1835, il obtient
un régiment en Algérie. Des ennemis I'empéchentddeenir général. En 1839,
Philippe connait « une mort horrible »: les Arahgscoupent la téte quand il tombe
« presque haché par les yatagans » (p. 322). pdifygrit comme le ‘prince’ César
Borgia: dantesque loi de I'analogie infernale!

5. La Ronde de nuit

Rien ne parait, a premiere vue, rapprochetidRavlodiano « de l'auteur dea
Comédie humaineses récits s'organisent a partir d'une problémuettide la mémoire,
de l'autofiction et de l'identité perdue, révélainhsi leur pleine appartenance a la
deuxiéme moitié du XXe siecle. Un auteur comme Modine croit plus devoir
représenter » la thématique abordée « avec I'amnbite la totalité et du systeme ; il
cherche bien davantage a en exprimer une visidielaret subjective profondément
travaillée par le doute existentiet’ £n effet, comme le dit A. Vanoncini, « Modiano,
s’il prend congé du modele global de la figurati@izacienne, n’en retient pas moins
des éléments pour les inscrire dans sa démarchiigpé. »*

1 André Vanoncini,” De Balzac a Modiano : splendeur et misére de |&otdgie parisienne”,
Eidblon, 1999, n. 52, p. 177-186 (177).
1 Art. cit., p. 178.



Dans ses romans, Patrick Modiano a créé depissfois I'atmosphere de la trouble
époque de I'Occupatidh et en conséquence le bouleversement des valears. E
particulier, dand.a Ronde de nuit tout en faisant recours au chevauchement des
strates temporelles, le narrateur reconstruit (ssaie de reconstruire) son passé
d’agent double étant a la fois membre d’'un groupegangsters qui collaborent avec
I'occupant et d’'un réseau de résistants, a sagdvédseau des Chevaliers de 'Ombre.
A la fin, le narrateur se faisant appeler la Priseede Lamballe ou, & I'occurrence,
Swing Troubadour, livre tous les Chevaliers de |t®enaux émissaires de la Gestapo
et s’enfuit aprés avoir essayé de tuer leur chef.

Le nom du groupe de résistants choisi par Bloali(les Chevaliers de 'Ombre)
ainsi que la facon de les décrire permet de lepromper aux Chevaliers de la
Désoeuvrance de Balzac méme si le contexte hig®ndest pas du tout identique.
Toutefois, ces deux bandes sont de vraies victideesHistoire. Mais qui sont les
Chevaliers de 'Ombre ? « La plupart sont des pns&rs évadeés [...]. Saint-cyriens.
Officiers d’active. Quelques civils aussi. Tous fi@s a bloc. Le plus beau des états-
majors. » (p. 104) Et comme chef ils ont le liear@nDominique. lls ont en commun
avec les Chevaliers de la Désoeuvrance, doncjtlddas’étre engagés militairement
déja avant de devenir membres d’'un réseau ou ddande.Secundples Chevaliers
de 'Ombre menent par ailleurs « une lutte clanidestontre les puissances du mal
qui triomphent en ce moment. Tache difficile mais caeurs vaillants rien
d'impossible. Le Bien, la Liberté, la Morale seroétablis a breve échéance.ibid.)

En d’autres termes, a la différence des Chevatierla Désoeuvrance, les Chevaliers
de 'Ombre ne font rien par jeu. Au contraire,litent en risquant sérieusement leur
vie pour de hauts principes. Toutefois, il faumeaequer que leurs exploits s’avérent
desfarces: en effet, d'une part Modiano décrit ses Chevsligui aiment plutot
parler qu'agir « avec une ironie critique », voaeec une « dérision tragiqu&,»de
I'autre il ne faut quand-méme pas oublier tantdeactere réactionnaire des farces des
Chevaliers de la Désoeuvrance quand la nature raatfa mesure plus sérieuse de
leurs mauvais tours. Autre point commun : les dewsupes ‘opérent’ de nuit:
« Impossible en effet de lutter au grand jourbid() Dans les deux cas, il s’agit donc
defarces nocturnede victimes de I'Histoire : mais si les uns luttarParis, les autres
font leurs mauvais tours dans une ville de province

12 Cf. Baptiste Rouxkigures de I'Occupation dans I'oeuvre de Patrickdéano, L'Harmattan, Paris
1999.
13 patrick ModianoLa Ronde de nuitGallimard, 1969 (toutes les citations da Ronde de nuit
renvoient a cette édition).
“Thierry Laurent.’Oeuvre de Patrick Modiano: une autofictioRUL, Lyon 1997, pp. 48 et 75.
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Pour ces raisons, on serait tenté de consitEseChevaliers de la Désoeuvrance
comme « aimables crétins » qui souffrent « d’'unéadia : la jeunesse » (p. 121). Le
tragique c’est que ces considérations concerresitChevaliers de 'Ombre. Le
narrateur, prétendant étre le « véritable chef cal®éseau (p. 122), décrit de cette
fagon les rebelles : « Des garcons chimériquesrrBsw'idéal : voila tout. » (p. 121)
On constate dés lors que dabha Ronde de nuiggalement, l'oscillation ou le
flottement entre le jeu (I'ironie) et le sériétxXla tragédie) s'impose : le comique
accompagne le drame — sur un mode apparemment rpassonné que dans le
drame narré par Balzac. En outre, ces deux asp@uent profondément la conscience
ainsi que l'existence non seulement des persosnageondaires, mais aussi de
I'(anti-)héros : « Patrick Modiano prive sciemmesats personnages de racines et de
profondeur. Il fait ainsi de son roman un théatee rdarionnettes, de pantins qui
naissent, s’agitent et meurent »

6. Swing Troubadour : « je n’existe pas »

Méme si la conception romanesque de Modia@eotué depuida Ronde de nuit
elle se distingue clairement de celle de Balzacn&tenant compte que ta Ronde
de nuit cela me parait important de remarquer que le desupy domine n’est pas le
tempslinéaire — comme dans le cas de Balzac — mais, par cdattempscirculaire.
Et la ‘ronde’ évoquée dans le titre du roman évddse’ qu'on danse dans le Paris de
I'Occupation reflétent la spirale temporelle denkration. Le narrateur raconte les
événements sans aucun ordre chronologique en optant une logique de la
géographie ou de I'associationSi les ‘moyens’ de Balzac et de Modiano s’oppasent
les résultats obtenus correspondent exactememicideint méme. Il y a autant d’
identité dans la différenceue de différence dans l'identité Les victimes de
I'Histoire balzacienne transforment une ville deypnce en un enfer dantesque tout
en devenant, en fin de compte, les vrais damnés. déstinée identique attend les
victimes de I'Histoire de Patrick Modiano : la sp& temporelle (cette danse macabre)
s’érige en spirale infernale en faisant tomber dses cercles et les Chevaliers de
I'Ombre et le narrateur.

* Sur le comique et le sérieux danblitoire comique de Franciode Charles Sorel, cf. Donato
Sperduto, "Entre le sérieux et la facétie: le sordp Francion”,Studi di letteratura francese
XXVII, 2002, pp. 71-87.
% Bruno Douceyla Ronde de nuitHatier, 1992, p. 57. Comme le dit Denise Cima,Ohevaliers
« ne sont connus que par leurs pseudonymes emgraukéstations de métro » de Paris (Etude sur
Patrick Modianol.a ronde de nujtParis, Ellipses, 2000, p.38).
7 Op. cit, p. 36-44.
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En tant qu'agent double, Swing Troubadouiose jet des gestapistes et du Réseau
des Chevaliers de 'Ombre en leur cachant sa bégiidentité. Certainement, il s'agit
d’'un jeu a haut risque menacant la personnalitéaapeur. En effet, celui-ci avoue
gu’'a « ce jeu-la, on finit par se perdre soi-mémép. 153) Mais, contrairement a
Maxence Gilet et a Philippe Bridau, la Princesséamballe ne meurt pas. Au moins
ce trompeur ne devient pas la dupe de son jeuadiaree’. Rien de plus faux ! En
réalité, Swing Troubadour succombe aussi. A causes«ressions contradictoires »
gu’il subit et, harcelé par les deux camps oppdpésll10), il est un étre déchiré
ignorant son identité et doutant de son existence.

Méme si le héros dea Ronde de nuisauve sa peau grace a son double jeu, il
n'arrive ni a résoudre son dilemme existentielanpouvoir affirmer son existence.
Malheureusement, il ne peut que dire « JE N'EXIFHES » (p. 117). Comme dans le
cas des protagonistes da Rabouilleusgdes lois infernales régissent sa destinée : il
faut que la Princesse de Lamballe soit, en cons@guda dupe de son double jeu
choisi comme moyen (éphémere) pour éviter de devaei victime de I'Histoire.

7. Remarqgues finales

Maxence Gilet d’abord, Philippe Bridau ensuites Bonapartistes sont des
trompeurs dupésviax a vécu pour un idéal, pour une fausse copia déalité socio-
politique médiévale, et a succombé. Au XIXe siede, monde-la est forcément
inactualisable. Le ‘retour au passé€’, sa répétitimudrait dire arréter ou faire revenir
en arriere le temps. L'imitation des glorieux extdomédiévaux se révele farce
anachronique, dramatique et catastrophique, vaigge infernal.Un raisonnement
analogue se retrouvera chez Marx: Napoléon le Retitis Napoléon Ill) veut répéter
les exploits de Napoléon le Grand. Mais cette iioitaest, & son avis, une farce, un
anachronismét?

La Rabouilleuse« le plus étonnament balzacien des grands romaBaldac #°, a
une finalité édifiante : Balzac nous rappelle ge'usociété dépourvue de vraies
valeurs, « une société basée uniqguement surueopode I'argent » (p. 27), est une
entité malade qui a besoin de guérison. Les fadeePhilippe temoignent aussi de
cette vérité. Une société saine a besoin d’autaé=uvs que l'argent et la volonté de
puissance. Sur la base du ‘principe d’équité’, Balgar contraste estime qu’il faudrait
remplacer les ténebres (les faroesturne$ par la lumiére, les idéaux matériels par
des principes spirituels remplis de valeurs moratesociales. (Ainsi s’explique aussi
le triomphe de l'artiste Joseph.) Comme on le Je#, farces balzaciennes sont loin
d’étre simplement désopilantes.

18 Jeffrey MehlmanRevolution and Repetition. Marx Hugo Balzamiversity of California Press,
Berkeley, 1977.
¥ René Guise, IntroducticLa RabouilleuseGallimard, 1972, p. 7.
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Une conclusion aussi tragique vaut pour lesv@hers de 'Ombre et surtout pour
Swing Troubadour. En effet, celui-ci, se perd agenen se sauvant car il est dupe de
son double jeu. Il devient un fantdme, un « kaléidpe » (p. 145): un étre aux
multiples identités contradictoires.

Toutefois, le rapprochement i@ Rabouilleusea La Ronde de nuitmet en
évidence non seulement des identités, mais aussidifii@rences. Balzac raconte
I'histoire de ses perdants en rendant manifestes€éace de morale de la société
postrévolutionnaire. Et il le fait en se fondant sme théorie bien définie, sur un
system& prévoyant un principe primitif (la substance umipainsi que trois types de
profils humains (I'étre instinctif, I'étre abstr#cet le spécialiste). C’est sur cette base
que Balzac invite 'hnomme a sauvegarder les vald®as contre, aucun appel de ce
genre ne figure dans les ouvrages de ModianoicRaitodiano ne se fonde pas sur
un systeme de valeurs absolues. En effet, si unwa@itrmoderne comme Balzac
pouvait encore développer un tel systeme, un éorpastmoderne comme Modiano
ne peut plus le faire. Comme le dit le narrateurLdeRonde de nuitI'époque
postmoderne est caractérisée par « un naufrage 97fp le naufrage des valeurs
absolues! Ainsi s’explique la référence alMouchesde Sartre évoquant la mort des
dieux, a savoir des lois absolues. Par conséqliéntijture de Modiano n’a pas
explicitement de finalité édifiante. Comme Balzslndiano parle aussi de victimes de
I'Histoire. Toutefois, Modiano le fait sans repnér ses victimes avec I'ambition de
la totalité et du systeme, ni sans faire de réflesimorales.

La seule valeur exprimée ddresRonde de nuiést I'absence de valeurs absolues,
le doute existentiel, voire la farce. En sommet toesst qu’une farce, peut-étre...

DONATO SPERDUTO
[ essai paru danskendemains, 2004, n. 114/115, pp. 226-236]

2 Cf. Max Andréoli,Le Systéme balzacien. Essai de description synijugnAux Amateurs de
livres, 1984.
2L Cf. Donato Sperduto, “«E il naufragar m'e dolcejiresto mare» : Giacomo Leopardi e Carlo Levi”,
Otto/NovecentoXXVIIl, 2004, n. 2, pp. 155-165.
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