LE POSTMODERNISME EN FRANCE
DEFINITION, CRITERES, PERIODISATION
Marc GONTARD

Les termes postmoderne et postmodernisme, avec ou sans tiret, utilisés pour défi-
nir, tantot une pérode, tantdt une esthétique, suscitent bien des interrogations et
des controverses. Non seulement le mot n’2 pas tout 4 fait le méme sens aux
Etats-Unis, au Canada, ou au Japon, qu’en Europe, mais en Europe méme, il y a
ceux qui en ont fait un prétexte au relichement et a la tégression (les postmodernes
éclectiques, néo-conservateurs) et ceux qui en font Pargument d’une relecture cri-
tique de la modemité pour une relance du projet modemme (les postmodernes expéri-
mentalistes1, que j'appellerai, par souci de symétre, néo-gauchistes).

Mon but est ici d'interroger cette notion dans le champ romanesque frangais
pour voir si, au-deld du slogan 2 effet médiatique, importé des Etats-Unis, elle
nous permet de penser une réalité socio-culturelle qui émerge en Europe i partic
des années 80 pour entrer dans une phase critique autour de 1989, avec la chute
du Mur de Bedin...

1l va de soi que cette réflexion qui se propose d’arréter une définition aussi
claire que possible du postmodemisme, d’en dégager quelques critéres esthétiques
et de foumir des éléments de péniodisation, garde un caractére exploratoire et une
valeur d’hypothése.

Définition

Premiére remarque : le postmodernisme dont il sera ici question s’écrit en un
seul mot, sans tiret, contrairement a Pusage d’Hend Meschonnic, P'un de ses
adversaires notoires 2 ou de Christian Ruby qui a tenté la synthése post-moder-
ne/néo-modeme. Pourquoi ce choix orthographique qui rejoint celui de J-E
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Lyotard3 ? parce que le néologisme ainsi formé produit un concept spécifique qui
échappe au pessimisme d'un préfixe barrant Ihorizon du siécle sur un mot com-
posé dont I'apode désigne la fin d’un indépassable. D’ou ces slogans : « fin de la
modernité », « fin de Phistoire », « fin de la métaphysique »...qui ont pu jeter la
suspicion sur une remise en cause mal comprise. Le postmodemisme que je pos-
tule ici n’est donc pas un antimodemisme mais un constat critique des dévoie-
ments du projet modeme, dans le sens d’'un dépassement. ..

Cei dit, passons aux problémes de définition en utilisant un raccourci qui
mettra en relief les différences entre modemité et postmodemité.

La modemité, on P'a souvent répété, c’est la pensée du Siécle des Lumieéres,
la croyance que la rationalité grice au progrés ininterrompu des sciences et tech-
niques, conduit a 'émancipation progressive de Phomme, dans une société de plus
en plus libécée. Tel est le sens de PHistoire, chez Hegel comme chez Marx. Les
catégories fondamentales dela modemité sont donc la raison, l'innovation, I'expé-
gmentation et le progeés. D’ol l'importance des avant-gardes dans la modemité
esthétique qui nous intéresse ici. La logique qui sous-tend cette vision d’un deve-
nic humain en fléche reléve de la logique dialectique qui, de Popposition binaire
des contraires dégage une synthése unitaire, Cest-A-dire un ordre supéreur qu’on
peut appeler Sens de [Histoire mais qui travaille indistinctement le domaine des
sciences, celui des arts et celui des cultures.

L’un des avatars récents de la modemité dans le domaine des sciences
humaines a été le structuralisme, fondé sut le principe des oppositions binaires. Je
rappelle pour mémoire les célébres oppositions en linguistique : safsé,
langue /parole, syntagme/paradigme, dénotation/connotation, structure de surfa-
ce/structures profondes. .. et exemple le plus achevé de cette modernité struc-
turaliste me parait étre la grammaire sémiotique de Greimas qui rend compte de
Puniversalité de la forme narrative i partir d’un systéme d’oppositions binaires
développé en programme narratif par le dispositif du carré logique 4 quatze posi-
tions. Les taxinomies de Genette se fondent souvent sur le méme principe
(Lirtéralf Référentiel, Fiction/ Dictiori) ainsi que les théories stylistiques de Pécart et
nous devons beaucoup, bien entendu, a ce mode d’analyse qui a fécondé, en
France, depuis les années 60, le champ de la poétique. Ajoutons 2 ceci 'essor de
la cybemétique, née de la Deuxiéme Guerre mondiale qui découvre dans les
systémes auto-régulés un modéle universel de fonctionnement applicable non
seulement aux sciences mais aux systémes SoCiaux Ou politiques modermes, de
Popposition démocratique droite-gauche dans les démocraties, 3 la révolution
prolétarienne contre le Capital dans la pensée marxiste, en passant pat Péquilibre

rétroactif des blocs au temps de la guerre froide.
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Bref, pour aller vite, je dirai que la modemité est fondée sur un ordre binai-
re de type dialectique qui permet de penser Punité-totalité, qu’il s’agisse de Peeuvre
httéraife comme structure, de 1a société comme systéme ou de I'identité du sujet
ell::-meme pergue dans Popposition de I'autre et du moi. Mais la petfotmancé
méme du systéme dialectique et sa prétention a Puniversel dans le dépassement
synthétique des oppositions, explique aussi la gravité de ses déviations qui vont
des formes multiples de Iimpénalisme totalitaire au Goulag en passant par
Auscbwitz, la bombe atomique et la cdse économique, qui obligent les sociétés
post-industrelles 4 dissocier modemité technique et modernité sociale (c’est ce
que montre Immanuel Wallerstein, dans son livee : L)Aprés Libéralisme ). ..

La postmodermité, quant  elle, nait de la prise de conscience de la complexité
et du désordre dont les prémices se manifestent dés le début du xx ¢ siécle avec le
développement de la physique des particules et de la mécanique quantique qui
m_ettent en évidence, contre I'idée de déterminisme, les notions d’instabilité et
d’upprédictibilité résumées par le fameux principe d’incertitude d’Heisenbe
Mais Pexploration du désordre ne devient vraiment systématique que dans lctg;
années 70 avec I'apparition des sciences du chaos qui englobent Pétude des
systémes apériodiques comme leffet papillon d’Edward Lorenz, la géométrie
fractale de Benoit Mandelbrot, la théorie des catastrophes de René Thom, et ces
nouveaux champs d’analyse, méme mal compas par les non-spécialistes, offrent
une nouvelle configuration du réel. On peut citer 4 ce propos, pour la syrr’xbolique
de leur titre, deux romans de I'actuelle génération, Le Prinape d'incertitude de Michel
Rio (1993) et Les Particules élimentaires de Michel Houellebecq (1998).

La chute du Mur de Bedin et Peffondrement du bloc communiste 3 I’Est
marquent la fin de ordre binaire de Yalta et 'apparition au cceur méme de
PBurope de zones de turbulence qui, 2 la stabilité d’un affrontement sans fsque
substituent le risque sans affrontement d'un monde décentré, qu’analyse Alain
Minc dans Le Nowutean M(ylen-A:ge 5. Or, le décentrement et P'activation des diffé-
rences travaillent également le champ de la philosophie avec, dans le sillage de
Nietzsche et d’Heidegger le travail de déconstruction de Foucault, Derrida,
Deleuze, tandis que la linguistique structurale se voit débordée par la prise en
compte de la subjectivité¢ et de limplicite jusqu’aux développements les plus
récents de la linguistique interactionnelle.

La pensée postmodeme met donc au premier plan, contre I'idée de centre et
de totalité, celle de réseau et de dissémination. Tandis que la modemmité affirme un
universel (unique par définition) la postmodemité se fonde sur une réalité dis-
continue, fragmentée, archipélique, modulaire ou la seule temporalité est celle de
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Pinstant présent, ou le syjet lui-méme décentré déc.:ouvn'a Paltésité 5.. s'oi, ou i
Pidentité-racine, exclusive de l'autre, fait place Pidentité-thizome, le ‘métissage, la
créolisation, tout ce que Scarpetta désigne, dans le champ esthétique par le
concept d’« Impureté . De 14, cette idée, quen contestant le sens modeme de
I’Histoire, les postmodemes renoncent i la ca’tégo de du nouveau et a.celle d\} p’ro-
grés pour une revisitation des formes du passé (Umberto Eco)... Mais ce qui n’est
quéclectisme pour les uns (les néo-consefvateur.s) constitue pour les autres une
réponse i « Pincrédulité face aux méta-récits » de la modernité, dont Lyotard fait
le critére définitoire de la condition postmoderne. . .

Si Pon accepte donc ce raccourci par lequel je définis le posunodemn§me
comme discours de la paralogie (Lyotard) et de la différence contre la logique
binaire et universalisante de la modemité, il me faut 4 présent examiner de.quglle
maniére le roman contemporain rend compte dans ses dispositifs de textualisation
de la condition postmodetne.

Critéres

Mon hypothése est que Phistoire du roman r'nodeme qm detbt}te au
xvIIe siecle culmine avec le Nouveau Roman qui conduit le genre 4 ses lnm.tes dF
lisibilité. En effet, si le Nouveau Roman, on 'a suffisamment répété, n’a jamais
constitué une école au sens propre du terme, on peut le cons-id_étet, néanmoins
comme un phénoméne d’avant-garde, avec toutes les caractéristiques des avant-
gardes de la modernité : effet de groupe, consacré par l'es collo.ques de, Cetfsy,
volonté de rompre avec une tradition sclérosée, souct d’mfm?’atxon et d’expén-
mentation, publication de textes-manifestes 4 caractére pole.quuc. 1 suffit pour
s’en convaincre de reprendre quelques-uns des titres dfz I’essaf d’A Robbe-Grillet :
« Une voie pout le roman futur », « Sur quelques notions pérmées », « Nouveau
roman, homme nouveau » ... Quant 2 Nathalie Sarraute, sa defenseA des nou-
veaux romanciers, dans LEre du Soupgon, emprunte au discours méme d'e la
modernité dont on reconnaitra au passage les valeurs essentielles, innovaton,
émancipation, progres

Leurs ceuvres, qui cherchent 2 se dégager de tout ce qui est.imposé,
conventionnel et mort, pour se tourner vers ce qui est libre, sincére et
vivant, seront forcément tot ou tard des levains d’émancipation et de
progreés.®

Cest parce que le Nouveau Roman met un point d’fngue a l’bistoitc du
roman modeme qu’il s’élabore sur le principe de~ la machine narrative ~dorlt le
caractére expérimental et novateur dérange les habitudes de lecture au point que,
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malgré son succés relatif auprés d’un public d’experts, il ne parviendra jamais 4 se
constituer un lectorat durable.

Comment écrire aprés le Nouveau Roman ? C’est en ces termes que se pose
donc la question du roman contemporain et plus particuliérement celle du récit
postmodeme car, nous le verrons plus loin, la mise en extincton de 'expérience
néo-romanesque coincide avec la fin des « Trente Glodeuses » et entrée dans
cette ére de turbulence qu'on a2 nommé faute de mieux la crise.

Discontinuité

Si le postmoderisme comme nous I'avons vu, se veut d’abord une pensée
du discontinu et de la différence, on conviendra d’appeler postmodeme tout dis-
cours narratif qui prvilégie des dispositifs d’hétérogénéité comme le collage, le
fragment, le métissage du texte.

En effet si le collage est un procédé qui, au-début du siécle, désigne la
modernité en peinture ou en littérature, avec la tentative simultanéiste, notam-
ment, le procédé traduit aujourd’hui Phétérogénéité de notre expérience du réel
ou le transport aérien crée une contiguité entre des cultutes différentes qui entrai-
ne une représentation du monde totalement discontinue. Cette ellipse temporelle
du voyage en avion s’accompagne de la mondialisation culturelle et de la surin-
formation. L’inflation des messages et des images dans la mediasphére qui entrai-
ne la pratique trés postmoderne du gapping nous fait vivre dans un univers de
superposition, de collage ou le discontinu devient un procés universel.

L’expérience littéraire qui rend le mieux compte de ce phénoméne est celle
de Michel Butor qui abandonne P’expérimentation néo-romanesque pour cher-
cher, avec Mobile (1962) un dispositif ou la narrativité se dissout dans le collage

qui cherche a reproduire sur le mode tabulaire Peffet mosaique et la diversité iné-
puisable du continent nord-améncain :

Je n’ai écrit que quatre romans, [avoue-t-il 2 Madeleine Santshi]. A par-
tir de Degrés j’ai arrété d’écrire des romans. J'ai fait des explorations.

Et plus loin, il ajoute :

Déja auparavant la classification « Nouveau Roman » ne collait pas,
parce que j’étais un « Nouveau Roman » spécial 4 moi tout seul et que
la classification « romancier » ne collait pas non plus. Alors évidemment
la parution de Mobile a fait tout éclater. Les gens ont dit « Qu'est-ce que
c’est ? ». Ce n’était pas un po¢me au sens habituel, pas un essai non
plus. Et en tout cas pas un roman. Donc c’était autre chose.?

Cette « autre chose » me semble désigner ’entrée de Michel Butor dans une

pratique postmoderne de P’écriture qui s’est poursuivie avec Boomerang et Transit,
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bien que le terme n’ait jamais été utilisé 2 son propos. _

Une autre forme de discontinuité dans P'écriture est Pemploi du fragment
qui, pas plus que le collage, n’est spécifique au.postmodemisme pmsqujxl remon-
te 2 Pantiquité. Mais lorsque le fmgrqent trgdmt lg f:haos’de la « self variance » que
Valéry, dans ses Cabiers oppose a l’mtenuonn?hte de l‘atuv:e c}osc, IOt.squ'e.h}
maxime, dans sa prétention i énoncer un universel fait place 4 la syb]ccuyme
décentrée de Paphorsme, mieux, lorsque la note, contre l’c tpodp narratif, dewgnt
une pratique textuelle prvilégiant linsularité et la dissémination, lfz composite
plutdt que le composé, alors Pécriture fmgn_lgntale devient une écsture du dis-
continu qui entre en cohérence avec la condition postmodeme. Deux exemples,

illustrer ce propos.
poutD’abord ccl?xi ge Georges Perros, dans Papiers collés (1960—19’78) ou la note
apparait comme le moyen de subvertir les ensembles structurés, les grandes
constructions narratives :

Je n’ai pas envie « d’écrire un livre », j’au:ai’ le temps quand je serai mort.
Le goiit de lentreprise m’est totalement étranger.
Donc jéctis pour un écrivain qui sera peut-ctee mot, mais je n’y tiens
pas exagérément.!®

Et optant pour le désordre et la self variance, contre toute ?dée de construc-
tion unitaire, tout principe hiérarchique d'organisation, Perros inaugure une pra-
tique postmoderne que 'on retrouve chez Pécrivain marocain de langue frangaise
Abdelkebir Khatibi dans ses Notes d'aimance '':

Ces notes ne sont pas les fragments d’une totalité imaginaire. Elles se
replient en leur insularité.

Tlustrant ce mode de « pensée faible » que postule Gianni Vattimo 12 apres
Veffondrement des méta-récits de la modemité, Khatibi fait de 1a note équivalent
de ces genres postmodemes que sont le cipoule jingI.e 1« Plus un mode‘ de nota-
tion-clip, [écrit-il] quune volonté de penser a tout pox... ». On pourrait d?nncr
de nombeux exemples de ces écritures du discontinu, de Rpland Barthes a Jean
Baudillard (Cool Memories, 1991-1995) en passant par Annie Emaux (Journal du
debors, 1993) )

Un autre principe d'hétérogénéité a Peeuvre dan's.le roman coz}temptl)wf}
apparait surtout dans le roman francophone, roman pérphé nque et c.lece.t‘xtte qun;
par son hétéroglossie et son caractére d’hybnde culturel,‘ se préte pafulcuhcrcmcn
i Phypothése postmodeme dont les Québécots, en pamquher, ont été les a.:de_nts
promoteurs 13. En effet si les littératures francophones issues de la colonisation
ont d’abord été des littératures de combat dont les formes subversives relévent dﬂ
la modermité, Pévolution du bilinguisme post-colonial vers un bilinguisme assume
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ou choisi, améne Pécavain 4 découvrir en lui une forme d’altésnité qui 'ouvre 4 la
problématique postmodeme de I'étre discontinu. Dés loss, le texte francophone
devient de plus en plus un texte hétérolingue et multiculturel dont le statut iden-
titaire migre de 'identité-racine vers Pidentité-thizome dans une conception com-
posite et décentrée de I'étre et de la culture qu'illustrent, aux Antilles le travail de
Glissant et des écnvains de la créolité ou au Maghreb les écritures métisses de
Tahar Ben Jelloun (L’Enfant de sable, La Nuit sacré¢) ou d’Abdelwahab Meddeb
(Takismano, Phantasia). ..

Métatextualité

Si les écritures du discontinu coincident dans leur principe avec la pensée de
la différence, une autre voie largement exploitée par le roman contemporain est
celle de la métatextualité. I s’agit donc d’'un mode de réflexivité distinct de la
mise en abyme instrumentalisée par le Nouveau Roman, ou le texte tout en s’é-
crivant se commente dans le métatexte. Procédé ancien, 12 encore, qui renvoie a
Sterne ou 4 Diderot mais dont la massification aujourd’hui fait question au point
que la Québécoise, Janet M. Paterson, en fait Pun des critéres majeurs du récit
postmodeme, dans lequel le narrateur prend souvent la figure de Pécnvain engagé
dans les problémes de Pécriture.

En fait la mise en reflet du travail narratif qui caractérise aussi des éctivains
comme Milan Kundera ou Bernard Noél ne devient postmodeme que lorsqu’il
s’écarte de toute intention ontologique ou existentielle (le « sens » de I'écriture !)
pour travailler dans une dimension ludique ou ironique. Un « monstre» métatex-
tuel comme Ia Belle Hortense (1987) de Jacques Roubaud ot le récit devient mineur
par rapport i son commentaire, traduit Phyperfictivité de Pécriture en dévoilant
sur le mode humoristique, les régles secrétes et codées d’'un discours, sans prise
sur le réel. Plus ironique un roman comme Notices, manuels technigues et modes d'em-
phoi, de Laurent Gautier (1998) opére dans le métatexte narratorial une mise a dis-
tance parodique de I'idéologie de la technique et du progrés qui fonde la moder-
nité.

D’une maniére générale, lorsque le métatextuel est en excés dans le récit
postmodesme, c’est pour traduire, par Paporie d’'un récit qui se prend lui-méme
pour objet, le refus de penser dans une situation de « Défaire de la pensée »
(A. Finkielkrault) sur fond de surinformation et d’hypermédiatisation. Dés lots le
técit métatextuel témoigne d’une perte de confiance dans le réel qui demande 2
&tre redéfini et témoigne de son désengagement par une sorte de retrait ludique
et narcissique. ..
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Renarrativisation o
Un autre développement du postmodcmism.c, souligné par A. K.xb.edx_ Varga
et Sophie Bertho, dans les années 90, se caf:a.cté.nse par une tcnarrauvx’sauon c!u
récit qui correspond en littérature 4 cette revisitation des formes du passé postulée
par 'architecture postmoderne (Ricade 1_30€ﬁl) comme pat la transavangarde ita-
lienne (Chia, Clemente). Cette renarrativisation qui, selon Ufnbcxfto’ Eco ne peut
étre qu'ironique, prend la forme, en littérature d’un tetf)ur a la linéanté, c’est-a-
dire 3 une sorte de confort de lecture contre les grands dérangements du Nouveau
Roman. ~ - . .
Cette linéarité n’implique pas nécessairement un retour a la foncuonn?htc dF
Pintrigue, ni 4 une chronologie de type réaliste, les romans de J.-P Touss:}mt pe-
vilégient la successivité i la causalité jusque dans la s?vntaxe d_e !a p‘hr.:ase. ou la jux-
taposition, contre la subordination, crée un eff.etz d g-(fausa.h'te généralisée. Chez
Marie Redonnet, la linéarité renvoie 2 la causalité stéréotypée du conte dont les
fonctions sont balisées dans un roman comme Rose, Méfe, Ro:e‘(1987) par 12’9110—
tos-polaroid que Mélie, la narratrice, glisse da.ns son cahier, .m.ctap.horc du récit..
On a souvent appliqué a ces romans l’éuqueitt_c de « minimaliste » pour dési-
gner linsignifiance des événements qui les caractérisent. Dans la\ p?tspecuve post-
modeme, ce terme me semble mal choisi parce qu’il renvoie a’l une des avant-
gardes célébres de la modemité en art plastique. Tl s’agit plurtot d’un gommage du
champ axiomatique qui fait que les personnages donnent Iimpression fiemetget
d'une fin du monde dans une conscience somnambuhqu.e du réel. Cette
« fin de Phistoire » qui coincide avec ce que G_illes anc?vetsky .a?pclle
«Le Crépuscule des devoirs 4», se traduit par une r'no.dahsat’xon narmative dominée pal\t
le principe d’incertitude, comme si la réalité était fle lor’dre _du virtuel '(entte e
probable et aléatoire). D’ou certaines références 2 li.l mécanique quantique et 2
ses paradoxes dans Monsieur de Jean-Philippe Toussant et ce principe du « tout
était selon »... qui aboutit chez Michel Houellebecq, apres le constat cdtique du
dévoiement libéral de la société modeme dans Extension du domaine de la
luze (1994), 4 la mise en allégosie de la physique des particules pour traduire le
comportement aléatoire de ses deux personnages, Michel et Bn}t}O darfs le chaos
sexuel et consumériste de la société postmoderne (Les Particules élimentaires). }Vlaqe
Darrieussecq choisit, quant 2 elle, dans Truismes (1998), un autre type d’allégone
pour évoquer la perte de la référence éthique et ce rapport de flottement face aux
turbulences d’une réalité de plus en plus opaque. )
Cette renarrativisation ironique du récit peut prendre la forme du pastiche de
genres fortement codifiés. Ainsi Cherokee (1983) de_ Jean Echenoz qui joue avec les
régles du roman policier, Lac (1989), réécrture ludique du roman d’espionnage ou
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encote Les Grandes blondes (1995) qui intégre, sur le mode parodique, les stéréo-
types du roman noir. ..

Enfin, l'une des voies actuelles de cette renarrativisation, pourrait étre 'au-
tofiction qui installe le principe d'incertitude et la loi daltéxité au cceur de la ques-
tion du sujet, dans le contexte fortement codé de I'autobiographie. On peut citer
Fils de Serge Doubrovsky, initiateur du genre, mais aussi les variations multiples
de Modiano sur la figure autobiographique du pére et la trilogie d’Alain Robbe-
Giillet qui met un terme 2 expérimentation néo-romanesque : Le Miroir gui revien
(1984), Angéligue ou lenchantement (1987) et Les Derniers jours de Corinthe (1 994). Une
variante inversée de l'autofiction serait ce que Dominique Viart appelle les « bio-
graphies fictives » avec Pietre Michon et Gérard Macé 15. N°oublions pas Daniel
Oster qui se fait le biographe du personnage de Valéty, Monsieur Teste, dans un
roman intitulé I Tnzervalte (1987) ot Pon croise aussi Rimbaud, Mallarmé, Gide, en
compagnie de Bergotte ou de Charles Swann. On reconnait, dans ces biographies
fictives une vadiante du Pierre Ménard, auteur de Quichorte, de Borges, 'un des péres
du postmodemisme d’outre-atlantique.

Périodisation

Ces critéres esthétiques ainsi établis, venons-en a la question finale de la
périodisation. Si le mot « postmodeme » apparait 4 quelques reprises aux Etats-
Unis dans la premiére moitié du xx ¢ siécle, il ne s'impose vraiment que dans les
années 60, en architecture, tout d'abord on il marque une rupture avec le fonc-
tionnalisme, puis dans le discours sociologique. Dix ans plus tard, il s'étend aux
arts plastiques et  la littérature. Le premier article  y faire écho, en France, me
parait étre celui d'Harry Blake : « Le Post-modernisme américain », paru dans la
revue Te/ Ouel, en 197716, suivi en 1981 de Iétude du romancier américain John
Barth dans Poétigue : « La Fiction postmoderniste » 17.

1l faut pourtant attendre 1979, pour que J.-F. Lyotard acclimate Pidée, avec
un livee clé : La Condition postmoderne, rapport sur le savoir dans les sociétés ks plus déve-
loppées®, qui lui avait été commandé par le Conseil des Universités du Québec. Ce
livre va susciter de nombreux débats et imposer peu i peu le terme de ce cté de
PAdantique.

Or, durant la décennie 70-80, le Nouveau Roman que Jean Ricardou seffor-
ce de réactiver en postulant un « Nouveau » Nouveau Roman, est en voie d’ex-
tinction mais il occupe toujours le devant de la scéne littéraire avec notamment les
colloques de Cerisy dont la publication s’étale de 1972 (Le Nowsean Roman bier et
aufonrd’hui) 2 1976 (colloque Robbe-Grillel). Sans doute est-ce pour cette raison que
le mot « postmodermne » n’apparait pas dans P'essai de Matianne Macé sur Le Roman
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Jrangais des années 70 %, qui s'ouvie pourtant i la nouvelle production de Michel
Butor et ol Pon voit apparaitre Jean Echenoz. .

Méme si des indices d’une pratique postmodeme de Pécriture se manifestent
en France dés les années 60, on conviendra donc d’en dater les effets, sur un nou-
veau type de production romanesque, autour de 1980. Les Trente Gloueusc':f,
pédode de progrés continu, s'achévent en 1973, selon P'analyse de Jean Fourastié,
avec le premier choc pétrolier et Pentrée dans la cdse, tandis que les effe‘ts de 68,
autre manifestation bruyante de la modernité de libération, s’effacent rapidement.
Une nouvelle ére, « [%re post-industrielle » (Daniel Bell, 1973) s’annonce avec toutes
ses remises en cause. N ’ .

Les principaux événements qui jalonnent la postmodermité européenne nas-
sent d’abord autour des arts plastiques. Il s'agit de la Biennale de Venise de 1980
qui présente, en architecture et en peinture les travaux de la transa.v.angarde. En
France, Catherine Millet organise I'année suivante, 2 I’Axc, Vexposition Barogues
81, ou les ceuvres sélectionnées se caracténsent pat les effets kitsch et le métissa-
ge des formes, tandis qu’en 1985, Pexposition Les Immatériaux, orggnisée par ].;F.
Lyotard au Centre Pompidou présente Paspect nouvelles technologies de la créa-
tion plastique. ‘ o

Dans le domaine littéraire c’est la Biennale de Venise de 1980, qui déclenche
la réaction de Jiirgen Habermas dont la défense de la modemité comme « p:t?iet
inachevé », dans la revue Critigue, en 1981 %, entraine, 'année suivantc,.la réaction
de J.-F Lyotard : « Réponse 4 la question qu’est-ce que le postmodemisme ? » %,
une suite 2 cette querelle parait en 1984, toujours dans la revue Crifigue, avec la
tentative de synthése de Paméricain Richard Rorty : « Habermas, Lyotax;d etla
Postmodernité » 22. Hend Meschonnic se lance 2 son tour dans la bataille aux
cotés d’Habermas dans un livre-pamphlet : Modernité, modernité, édité en 1988,
Pannée méme o les Cabiers de Philosophie, aprés une étude sur Jean-Frangos
Lyotard, publie un numéro spécial : « Postmoderne : les termes d’un usage » 2.

La chute du Mur de Bedin, en 1989 qui, dans un premier temps peut appa-
witre comme une manifestation euphorique de Pémancipation des peuples, plon-
ge PEurope dans le chaos des conflits ethniques 2 P'impossible at.bitmge. Michel
Maffesoli qui avait prévu dés 1988 Le Temps des tribus % voit ses analyses
confirmées, Christian Ruby fait paraitre en 1990 une synthése bien documentee
sous le titre : Le Champ de bataille. Post-moderne/ néo-moderne 5, tandis qu’Alain

Touraine, 4 son tour publie en 1992 une Critigue de la modernité . Au plan stacte-

ment littéraire c’est Pécole d’Amsterdam qui tente une définition encore hésitan-
te du postmodernisme avec Particle de Kibedi Varga, « Le Récit postmodeme »,
publié en 1990 dans la revue Littérarure ¥, que prolongent deux études de Spphxc
Bertho : « L’Attente postmodetne. A propos de la littérature contemporaine en
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France », parue dans la trés séreuse Revwe d’Histoire Lttéraire de la France 8, en 1991
et « Temps et postmodernité », dans Littérature?® en 1993. Notons enfin un trés
bon numéro de la revue québécoise Ezudes Littératres, en 1994, qui nisque une com-
paraison entre les pratiques américaines et européennes selon cet étonnant prin-
cipe que si les Européens sont les penseurs de la postmodemité, les réalisations
dans le champ esthétique sont amércaines... Ce numéro intitulé
« Postmodemismes : Poiesis des Amériques, Ethos des Europes » 3 se trouve
démenti, en 1998, par deux événements éditoraux en France, Truismes de Marie
Darreussecq et Les Particules éémentaires de Michel Houellebecq, purs produits de
la condition postmodeme qu’il est donc devenu difficile aujourd’hui d’ignorer. A
moins de le vouloir vraiment... Ce qui n’empéche pas, chez certains éctivains,
comme Christian Prigent, Bernard Noél ou Claude Ollier, la poursuite du réve
moderne, selon le principe du « tuilage » particuli¢crement évident en ce qui
conceme la relation entre modemité et postmodemité.
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LE RETOUR DU NARRATIF : LE CHOIX DE
L’ESTHETISME LUDIQUE DANS LES

DERNIERES ANNEES DU XX ¢SIECLE
JACQUELINE BERNARD

Je me propose d’évaluer un petit canton littéraire, celui des éditions de Minuit
dans Pultime décennie du xxe siécle. Différents de la cohorte phare des années
soixante-quatre-vingt, leurs auteurs actuels présentent des convergences créatives
remarquables, intégrant, avec conscience et science, un patsmoine proche ou trés
lointain, jouant avec les codes et nommant transversalement les modéles. Ironie,
érudition, narration éclatée, jeux thétoriques, travail musical, forte présence énon-
ciative, non dépourvue d’émotion, sont quelques-uns des points de cette littéra-
ture que j’envisage dans un parcours restreint puisqu’il ne s’agira que de romans.

On peut cadrer une période littéraire frangaise « fin de siécle » — que j’essaie-
rai de nommer en fin de parcours — dont feraient partie, entre autres, Christian
Gailly, Eric Laurrent, Christian Oster, Jean-Philippe Toussaint, Yves Ravey,
Laurent Mauvignier, Jean Pierre Chanod, Eugene Savitzkaya, et bien siir Jean
Echenoz, tous lecteurs des « ancétres » : Romanesques d’Alain Robbe-Grillet, Mab
ou le matérian de Robert Pinget, et chez qui I'écriture de Nathalie Sarraute, les expé-
gences de POulipo, voire le théorique Ricardou, travaillent en sous-main.

Trois directions constituent une synergie dominante, justifiant Pidentité,
sinon d’un groupe, du moins d’un courant : la reconquéte de la diégese, esthé-
tisme ludique, et la présence auctodale.





